﻿Fondat 2009 • ISSN 2065 - 4200 Anul I • Nr 3* Martie 2009 - Cuprins P | Femeia între interioritate si 1 oria exterioritate (Georgică Manole) Dialog cu ziaristul si omul de cultură Traian Apetrei (Paul Ungureanu) Sensuri ale noțiunii de TOPOS în lirica o imesciana - 4 8 eminesciana (Lihana Șerban) Pe urmele lui Mihai Eminescu II 11 (Nicolae losub) O paralelă Eminescu - Creangă | (Dumitru Lavric) Profil Dumitru Lavric (Ștefan Aramă) 17 Invitație la Iectu ră Tatăl nostru de sub pământ (Dorin Baciu) 19 Comentarii Semiotica sărbătorescului în Hybernia Magica (Georgică Manole) 23 Eseu O poezie a continuității cu sine (Georgică Manole) Meșterul cu mâini de aur - Marcel Apalaghiei (Gina Poenaru) Sub semnul rugăciunii eminesciene (Georgică Manole) Eseu cu 07 07 07 Eseu cu premoniții (Cezar Vasilescu) Joc de idei - I aprilie în calendarul rațiunii mele (Marina Evelina Cracană) Nici DACĂ și nici POATE (Cezar Vasilescu) A u- • Alb mai roșu Descoperirea Rethonque Atitudini • o * \ (Manus Șuncan) (Auto)Sfaturi (Lucian Manole) Dicționar special (Georgică Manole) Menghina amintirilor (Geo Bancaru) Eveniment (Georgică Manole) Debut Adrian Petrișor Aflăcăilor u •• Grigore Botez, un cărturar de excepție Istoria culturii b M r» (Lucian Manole) Editura Academiei la ceas aniversar! (Oana C Istrate) 29 30 30 31 31 32 32 33 34 35 36 37 Umor calificat Epigrame (Gheorghe Hreapcă) 41 Revista Luceafărul net fondat 2009 ISSN 2065 - 4200 Director: Ion Istrate Redactor șef: Georgică Manole Membrii fondatori: Ion Istrate; loan Burțilă; Elisabeta Roman; Olimpius Istrate; Georgică Manole; Marian Mazarovici; Dumitru Lavric; Angela Paveliuc-Olariu; Lucian Manole Consiliul de Administrație: Președinte: Ion Istrate; Vicepreședinți: loan Burțilă, Olimpius Istrate; Membri: Georgică Manole; Ana Maria Maluș; Marian Mazarovici; Dumitru Lavric; Colegiu de redacție: Secretar de redacție - Ana Maria Maluș; Redactor și administrator site - Marian Mazarovici; Redactori: Gina Poenaru, Paul Ungureanu; Cătălina Constantine viei; Lucian Manole; Alexandra Agarafinei; Lavinia Botușanu; Vasile Iftime; Chirica Betianu, Nică Amariei Editor: Editura Agata, 2009 Conținutul acestei revistei nu reprezintă în mod oficial opinia Revistei Luceafărul net, a cărei unică responsabilitate este de a publica opiniile colaboratorilor ei Răspunderea privind corectitudinea și coerența informațiilor prezentate, precum și eventuale consecințe revine autorilor, conform prevederilor legale © Desene: Marcel Mănăstireanu © Fotografii: • Coperta 3, Vali Grigoroșcuță • Coperta 4, Agata (Ipotești, 2008) Adresa redacției: România, Botoșani, str 1 Decembrie, nr 25 (Centrul Istoric), email: redactiarevistei@luceafarul net Fax: 0231 51 01 51, www luceafarul net Din rafturi prăfuite Biblioteca redacției Două școli și doi dascăli (Mihail C Graur) 42 43 Album foto Even i ment Editura Agata - 15 ani de activitate Anul acesta, Editura Agata aniversează 15 ani de activitate editoriaală Pentru unii o zi cu ghinion, pentru noi o zi providențială, 13 martie 1994, la Botoșani, a fost ziua când s-a semnat actul de fondare al editurii Demersurile pentru intrarea în legalitate au durat până în data de 13 mai 1994, când, a avut loc înscrierea ca persoană juridică la Registrul Comerțului Pentru botoșăneni, și nu numai, apariția Editurii Agata a însemnat o hrană spirituală proaspătă, o călăuză a creatorilor de opere literare, științifice, educație 13 martie, o zi binecuvântată de Dumnezeu, a deschis largi cărări, Editura Agata devenind un mijloc de însoțire și afirmare a tinerilor talente, dar și un instrument de valorificare a operelor unor scriitori consacrați Conți nutul editorial, în acești 15 ani de activitate, a abordat diferite domenii cum ar fi: beletristică, poezie, eseuri, exegeze, dicționare, istorie, etnografie, monografii, științele educației, științe sociale, auxiliare didactice, publicații periodice etc Primele apariții - Educația la distanță, autor Olimpius Istrate și O poetică a sacrului (spațiu, timp, și ființă la Arghezi, Blaga, Barbu), autor Mina Maria Rusu, Raza pe care urc, autor Lucreția Andronic, sau mai târziu, Cultul busuiocului la români, autor dr entolog Angela Paveliuc Olariu, Monografia comunei Vlăsinești (vol I și II) , autor Gheorghe Burac - au adus în spațiul librăriilor Agata personalități științifice: regretatul Acad Constantin Ciopraga, Acad Alexandru Zub, prof dr univ Angela Paveliuc Olariu, prof univ dr Eugen Noveanu (cecetător gr I la Institutul de Științe ale Educației), filolog prof univ dr Maria Dumitrescu, prof univ dr Ion H Ciubotaru și mulți alții în numărul următor vom anunța programul manifestărilor dedicate acestui eveniment care va cuprinde perioada 13 mai -15 iunie a c 2 Intervalul februarie - martie a început de un timp să abandoneze mirajul zăpezilor și să ne poarte mai mult cu gândul spre EA, femeia Abia ieșiți din spiritul Anului Nou, obosiți de „libertatea lunii decembrie”, aerul se încarcă în toată infinitatea sa de mirosuri fine de parfum feminin, contribuind la revigorarea altor tipuri de interese bărbătești Abandonând preocupările pentru „ purificare, alungare a spiritelor malefice, expulzarea răului (recte distrugerea timpului trecut), stingerea și reaprinderea focului (introducerea haosului și a ordinii cosmice), rituri de întâmpinare ospitalieră a marților (anularea limitelor prin coincidentia oppositorum), confruntări agonale (înfruntarea mitică Haos -Cosmos), excese și chiar orgii (abolirea definitivă a trecutului)”, dacă e să le luăm în ordinea pusă de Dumitru Lavric, ne „deplasăm” neliniștile pentru a omagia sentimentul iubirii într-un cuvânt, februarie - martie este partea din calendar care ne invită la alte tipuri de trăiri spirituale Nicolae Breban pune primul semn al dumnezeirii în relația dintre bărbat și femeie ca un mister al tensiunii: „ ea este ca mine, dar este mereu altcineva, ea este eu, dar un eu pe care nu-l cunosc, pentru că este tot timpul altceva, fiind tot timpul eu însumi” Tocmai această dedublare în intensitate creează o tensiune enormă și ne e dat nouă, oamenilor, să începem anul sub aura acestui semn Cu siguranță că numai dominat de câmpul aureolat de primul semn al dumnezeirii, Mircea Cărtărescu a scris „De ce iubim femeile”, explicând: 1 „întreaga lume există pentru a ajunge la o femeie frumoasă; 2 „pentru că din ele am ieșit și-n ele ne întoarcem, și mintea noastră se rotește ca o planetă greoaie, mereu și mereu, numai în jurul lor” Orice moment de contemplare a unei femei va fi dominat de permanenta dilemă: EXTERIORITATEA sau INTERIORITATEA? Problematica interiorității e pusă încă din „Divina Comedie ”, iar pentru a reda povestea reală a lui Dante și a Beatricei, vom apela la Ioana Pârvulescu (vezi „România literară” nr 50 din 2001): „Dante s-a îndrăgostit de Bea-trice la 9 ani, când invitat împreună cu tatăl său în casa lui Folco Portinari, o vede pe Bice Ea avea, spune Dante însuși în „ Vita Nuova ”, 8 ani și 4 luni Aceasta a fost adevărata și singura mare dragoste a vieții lui Dante, nefericită, pentru că Beatrice moare în 1920, la numai 24 de ani” Dipolul OCHI - IUBIRE e predominant în „citirea” interiorității, însă, ca prim ajutor în realizarea dumnezeirii, îl întâlnim în momentul în care „drumul către Empireu și către Dumnezeu este făcut de Dante ochi în ochi cu iubirea vieții lui, altfel spus drumul către Dumnezeu e iubire Ochii Beatricei sunt cei care-l conduc și-l țin pe Dante în „ ea este ca mine, dar este mereu altcineva, ea este eu, dar un eu pe care nu-l cunosc, pentru că este tot timpul altceva, fiind tot timpul eu însumi ” Paradis Metafora ochilor aici e aceea că îl ajută pe Dante să aibă revelația să-și deschidă privirea INTERIOARA ” (Ioana Pârvulescu, „Rom Eit ” Nr 50 din 2001) Ar fi interesant de cercetat vorbele care au devenit postulat posibil pentru o eventuală explicație: „Ochii care nu se văd se uită ” Interioritatea ca esență a relației dintre bărbat și femeie a început să nu mai fie primordială Omul de azi, omul recent, prizonier al văzului exterior, desființează femeia prin iconizare (în sensul în care Michael Tournier definește iconizarea ca fiind distrugerea unui personaj sau a unui peisaj prin imagini) De aceea, cartea lui H -R Pa-tapievici, „ Ochii Beatricei Cum arăta cu adevărat lumea lui Dante” (Humanitas, 2004), este un adevărat avertisment: „Luați aminte! - de când trăim doar cu văzutele, ochii Beatricei s-au închis De care ochi ne vom mai putea agăța privirea? în ce privire ne vom mai putea ancora?” Poeta Mirela Roznoveanu vorbea despre frumusețea sa ca despre o mare neșansă: „Ca într-un adevărat roman grec antic, a doua mea neșansă a fost frumusețea, pe care am considerat-o un stigmat, care m-a vulnerabilizat, într-un sens chiar victimizat Pentru scriitorul român, o femeie inteligentă și frumoasă nu poate fi nici profundă și nici talentată Evident, în România, literatura aparține, teritorial, bărbaților Care sunt alergici la intruziunile femeilor Ca să mă afirm, am muncit enorm, dar am observat că între o mediocritate masculină și o femeie talentată, va fi comentat, preferat, primul” Atunci, ne mai putem mira că în topul primilor 30 de prozatori români ai secolului XX, alcătuit cu câțiva ani în urmă, se găsește o singură femeie: Hortensia Papadat-Bengescu? Mai interesează pe cineva să descopere „enigma” Otiliei? Câți bărbați sunt interesați de „ALS-OB”-ul Graziei Dima? A avut dreptate Octavian Paler când a postulat că „transformarea sirenelor în stânci a fost o mare greșeală a culturii grecești”? în altă ordine de idei, să ne amintim cum George Astaloș ne recomanda ce să luăm de la fiecare De la Cer-vantes, spre exemplu, ne recomanda „facultatea de a evada din realitatea imediată”, conducându-ne astfel, destul de degajat, pe o autostradă care la un moment dat se înfundă în „complexul lui Don Quijote” Care bărbați de azi, asemenea lui Don Quijote, se mai opresc în fața „ramei unui DINCOLO fundamental”? Laura Pamfil (vezi „România literară” nr 35 din 1999) crede că Don Quijote de la Mancha rostește o frază care îl închide pentru totdeauna între granițele fantasmatice ale reprezentării: „Primește, doamnă, mâna aceasta, sau mai bine zis, pe călăul acesta al răufăcătorilor de pe fața întregului pă- 3 EDITORIAL' apăsată FEMEIA mânt!”- „ Ilinca Bemea („Agenda culturală”, oc-SOEITARA tombrie, 2007) crede că problema raportului interioritate / exterioritate se regăsește explicată foarte exact în teatrul de vagi existențialist occidental unde, la nivel de melancolii mela'olĂ „Lumea interioară e viața, lumea exterioară e moartea” Aplicând paradigma teatrului japonez în general, iar în particular teatrului lui Mishima, continuă Ilinca Ber-nea: „Iubitul gheișei, așa cum i se arată în lumina dorinței și a așteptării, e viu, însă atunci când apare în carne și oase devine un bărbat oarecare, nu mai e același împlinirea unei aspirații în realitatea cotidiană înseamnă consumarea și aneantizarea ei Nici o ofrandă a exteriorității nu poate rivaliza cu edenul visat, nu îl poate substitui Nu există împlinire și salvare reală în lume, nu există iubire între oameni ci doar în adâncul inimilor ” S-au încercat multe clasificări ale femeilor Cea făcută de Pavel Șușară mi s-a părut cea mai aproape de realitate, e drept, fiindcă a fost FEMEIA făcută în acord cu stilul vremii și MTJT ȚIPI IC'ATĂ Porn'ntl din ochiul unui iubitor IVIUL1Ir LI GAIA de pictură s ar identifica tipul de care își caută femeie SOLITARĂ, „apăsată de j vagi melancolii”, cea MULTI- Jebnl O identitate plicATĂ, „care își caută febril o identitate ”, femeia ASTRALĂ, „cu chip rece și animată subtil de nostalgia cuplului” ori extremele, femeia ANGELICĂ sau DEMONICĂ, „aspirante unice către absolutul feminin” Cea mai generală tipologie o deducem din filozofia lui H -R Patapie-vici pornind de la premiza că trebuie să acopere un interval de timp cât mai mare, astfel că trei tipuri de femei ar fi: TRADIȚIONALĂ, MODERNĂ și RECENTĂ (POSTMODERNĂ) Un experiment chinuitor s-ar putea realiza Ocupând timp de patru ore o bancă pe Pietonalul Unirii, încearcă să faci o clasificare de tip Șușară sau chiar de tip Patapievici E greu de realizat, mi-a spus un psiholog, pentru că trebuie lucrat în echipă, apoi nici așa n-ar fi relevantă, pentru că de pe bancă am contabiliza doar exterioritatea Pentru un stilist, gen Dârță, ar fi foarte ușor, pe el neinteresându-1 interioritatea Femeia tradițională, cea care primește scrisori de la iubitul încă nevăzut arde în interiorul ei întreținând misterul vieții însă, în multe cazuri, întâlnirile ulterioare, ucid tot Femeia modernă a re- nunțat la scrisori agățându-se de telefon Până aici „motivul gheișei” impus de Mishima se verifică Pentru ''l41' lcm'n'n recent (postmodern) г r iVlr lA orice presupunere mai liniștită ne ASTRAEA scaPă de sub control fiindcă femeia postmodemă seamănă mult cu bărbatul, vrea să pară tare și indepen- cu chip rece și animată subtil dentă’ nu are nevoie de compătimirea nimănui, legăturile durabile îi de nostalgia par anormale, sentimentele sunt fugare alunecoase Revenind la intervalul februarie - martie, pe cât e de benefic pentru femei, pe atât e de stre-sant pentru bărbați Psihologii Lau numit „triunghiul marții pentru bărbați”, iar preoții au dat buzna să aprobe sintagma în unanimitate Părintele Mihai Valica afirma: „Triunghiul morții începe cu sărbătoarea Sfântului Valentin, o zi în care „bărbații adevărați” ar trebui să intre în febra cumpărăturilor După două săptămâni de refacere, bărbatul va da piept cu cea de-a doua și a treia încercare: 1 martie, mărțișorul, și 8 martie, care reiau toată procedura Valentine's Day de la început” Cercetări de specialitate au concluzionat că bărbații recenți nu mai pot suporta trei evenimente succesive, astfel că devin repede misogini La toate acestea mai contribuie și „personalitatea” femeii postmodeme pe care o prezentăm prin caracterizarea făcută de Codrin Liviu Cuți-taru dintr-o perspectivă semantică gestuală: „Femeia postmodemă, „Eva” prezentului, este un clișeu, o marotă a societății de consum Ea învață să facă zilnic cumpărături, să gătească fantezist, să se îmbrace colorat, sa facă sex aproape tot timpul (inclusiv în public pentru a condimenta viața iubitului sau soțului), să-și pună în valoare nurii ” H -R Patapievici în „Omul recent”: „Omul modern și-a luat ca model arhetipal insurgența lui Prometeu împotriva zeilor, văzuți ca depozitari egoiști ai cunoașterii și ai secretelor civilizației Prometeu era un Titan răzvrătit împotriva distribuției tradiționale a cunoașterii și a puterii, obsedat de problema justiției sociale (oarecum în felul lui Rawls), și de relația dintre cunoaștere și putere (cam în felul lui Foucault) Pedagogia sa: adevăratul om are datoria să ia știința de la cei care o au pentru a o dărui celor care nu o au ” Parafrazând, femeia modernă se regăsește în zona gri dată de spațiul comun dintre interioritate și exterioritate, exact spațiul dominat de spiritul prometeic Continuă H -R Patapievici: „Omul recent stă sub semnul lui Proteu, zeu patronal al prefacerii neîncetate a materiei, o divinitate mutantă, care-și schimbă înfățișarea ori de câte ori cineva caută să îl prindă; celui care reușește să o facă, Proteu este ținut, prin natura sa, să îi divulge viitorul Adică, lucru subtil, surprinderea lui Proteu prinde chipul a ceea ce nu este încă: fixează viitorul, prin revelarea acelui tip de ființă care se derobează continuu oricărei detenninări stabile Firește, este vorba de timp De aceea natura lui Proteu este de a nu avea nici una, pentru cine îl caută; și de a avea una de cunoaștere a viitorului, pentru cel care îl găsește Așa și cu omul recent ” Așa și cu femeia recentă (postmodemă), concluzionăm noi, punând accent pe exterioritate, cade în „abisul finitudi-nii” (Hedegger) Georgică Manole femeia modernă se regăsește în zona gri dată de spațiul comun dintre interioritate și exterioritate 4 Dialog cu ziaristul și omul de cultură ф TRAIAN APETREI „ Cred că actuala criză a omenirii nu își are sorgintea în falimentul unei bănci americane, ci într-o prealabilă criză morală pe care nu a vrut nimeni să o ia în seamă! ” - Ce amintiri păstrați din anii copilăriei? Dar din anii de școală? - Sigur, e de întrebat de ce un cititor al acestor rânduri ar fi interesat tocmai de copilăria mea? Mai ales că anii copilăriei sunt, în cazul celor mai mulți, anii cei mai frumoși Scurgerea timpului șterge lacrimile pruncului și estompează micile umilințe la care este supusă ființa care abia de s-a ridicat în două picioare Dar se vede că unele „experiențe” vor fi fiind de vreun folos și altora Deși, personal, nu prea cred într-o asemenea eventualitate Totul este unic! Așadar, copilăria mi-a fost minunată, trăită înconjurat fiind de părinți iubitori și de natură Deși casa părintească era situată pe bulevardul orașului, grădina mi se părea imensă -avea, pe măsurate, 1600 metri pătrați, loc suficient pentru miresmele narciselor, pentru culorile lalelelor, pentru meciuri de fotbal între copiii din cartier Sper că nu se vor supăra pe mine sfinții părinți, dar cred că în Rai trebuie să fie precum în spațiul și timpul copilăriei mele Iezi jucăuși mă conduceau până la poartă în aventura înspre grădiniță, porumbei rotați mă învățau să înfrunt cu privirea tăriile cerului, urmărindu-le zborul Erau și hăuri când dihorul lăsa câte o pată de sânge pe albul imaculat al porumbeilor răpuși Sau când, într-o dimineață, în mica împrejmuire a casei parohiale, pe o iarbă de un verde crud, era întinsă o căprioară din trupul căreia încă ieșea aburul vieții Era rodul unei partide de vânătoare a unui vecin Iar în ochiul imens, perfect rotund al căprioarei -o lacrimă Am plâns, înainte de a ști să-l citesc pe Labiș, de moartea căprioarei De atunci, nici vorbă să ucid vreo vietate Despre anii de școală primară, cum se numea pe atunci Un învățător înțelept, pașnic în ciuda numelui - Pistol se numea - la Școala nr 7, zisă „Școala grecilor”, mi-a dat, încă de pe atunci, o conduită de viață care avea să se accentueze mereu: echilibrul Și acum, mai în fiecare duminică merg la cimitir și aprind o lumânare la mormântul familiei Pistol - învățătorii mei Nu apucasem să trec de clasa a IlI-a, când mama -Dumnezeu să o odihnească în pace! - m-a înfățișat profesorului Holca, directorul Școlii de muzică, doar, doar mi-o descoperi oarecari aptitudini pentru pian N-a fost să fie! Necazul oarecum secret al mamei l-am compensat prin rezultatele de la secția de artă plastică Eram „ca de acolo” Am avut și șansa unor dascăli mari: profesorii Dănilă, Donisa, Pleșca Pe unde n-am avut clasele noastre de pictură?! Deasupra Cinematografului „30 Decembrie”, în actualul sediu al Direcției de Cultură, în localul care a fost chiar teatru, apoi cinematecă, din preajma actualei Biblioteci județene, cei mai mulți ani petrecându-i în localul în care acum este Casa Corpului Didactic, în fapt, fostul Liceu „Carmen Sylva” - Care au fost cei mai buni prieteni, colegi de la școala generalei și din perioada liceului? - Colegi și prieteni? Mă și întristează gândul că unii au și plecat „dincolo”! Până prin clasa a patra am fost coleg și uneori, chiar coleg de bancă, cu Teodor Damian, el plecând ulterior la Seminar, la Târgu Neamț Este vorba de preotul și scriitorul care acum este un fel de ambasador cultural al Botoșanilor în America Tot în clasă cu mine a fost și regretatul scriitor și critic muzical George Mano viei Mihai Mălaimare, actorul și directorul de teatru de acum, era cu un an mai mare O mulțime de alți colegi sunt acum profesori în chiar școala unde am învățat Ticu Vasiliu și Marcel Mănăstireanu - mai mari în vârstă ca mine - erau - încă de pe atunci - glorii locale ale șevaletului și sculpturii Anii de liceu mi-au mai adus o pasiune - sportul și, mai precis, handbalul Fie vorba, încă de prin clasa a Vll-a jucasem, ca portar, în echipa „Voința”, o formație a cooperației și care a existat datorită unui mare animator de sport: David losif A urmat întâlnirea cu prof Gheorghe Băltuță, antrenor care a înviorat la Botoșani handbalul în șapte Se crease o rivalitate „istorică” între echipele Liceelor „Eminescu” și „Laurian” La „Eminescu”, alături de prof Băltuță, se mai aflau directorul Ștefan Constantin, prof Tcaciuc, contabilul Filip, ierte-1 și pe el Dumnezeu! Incontestabil, în atmosfera sportivă respectivă s-au format într-un anumit fel câteva generații în acel mediu am învățat rigoarea, fair-play-ul, bunele maniere, decența, respectul Ne-am întâlnit - o parte din cei de atunci - într-un joc demonstrativ, la inaugurarea Sălii polivalente „Elisabeta Lipă” Am arătat atunci, cu toții, celor predispuși să înțeleagă demonstrația noastră, că sportul formează oameni adevărați - Cu cine mai păstrați legătura ? - Mi-ar fi greu să precizez nume Mă întâlnesc cu plăcere cu Theodor Damian Mă bucur de întrevederile cu Mihai Mălaimare Cu oricine mă întâlnesc, numaidecât se ivește un moment de plăcute aduceri aminte - Ce profesori v-au marcat pentru toată viața? - De la o profesoară evreică - Șifter - am învățat limba română De la prof Dănilă am învățat câte ceva despre frumos De la regretatul prof Adrian Lungu am înțeles folosul istoriei artelor Profesoara Maria Tiperciuc mi-a spus, pe când eram elev, că voi fi ziarist Prof Forțu m-a învățat rigoarea Familiile de profesori Doană și Crăciun m-au învățat toleranța și când trebuie folosită aceasta Prof Băltuță mi-a deschis ochii asupra lumii care lume are și multe durități Dar, de la fiecare om este de învățat câte ceva E minunat să descoperi acel „ceva”! - Cum arătau Botoșanii înainte de a deveni reședință de județ? - Adică înainte de 1968 - mă rog, fără o departajare atât de strictă Botoșanii erau un oraș al grădinilor și micilor palate Erau, în adevăr, și mahalale sordide Dar și ce frumuseți?! Liniște, parfum de tei, birje, câte un taxi „Pobeda” și câte un autobuz răblăgit, de fabricație americană, care semnaliza stânga sau dreapta prin lăsarea unui braț luminos Centrul comercianți evrei, rafinați, abili, mărfuri pentru toate pungile Iarmaroc Strada Blănarilor, Cărămidăria, țigani cu de-ale lor Strada Armeană glorie apusă încă se mai auzeau gramofoane, patefoane radiourile erau în vremea romantică Moara Botoșanilor era ca un fel de templu Fabrica de ulei, făbricuțe de cărămidă, de lumânări, de mobilă Pavaje cu piatră cubică, mici victorii ale comunismului - blocurile începeau să se restrângă spațiile verzi Păcat de aceea că nu s-a optat pentru construirea unui oraș nou, alături de cel existent atunci! 5 INTERVIURI' - Când ați debutat ca ziarist? - Am început să lucrez la „Clopotul” din 1973, mai întâi ca fotoreporter Am urmat apoi facultatea de ziaristică, studiile postuniversitare de jurnalism în ani, am parcurs întreaga ierarhie din redacție și, în ciuda obedienței de neevitat față de regim, îmi îngădui să le spun comentatorilor de acum că și atunci - ca și azi - gazetăria adevărată are în vedere și valorile etern umane, cele de dincolo de regimurile politice Operând și în zona acestora, ne-am salvat, ca să zic așa, în fața lui Dumnezeu Că cei de lângă noi mereu vor avea și ceva împotrivă! - Care dintre colegii de la ziarul „Clopotul” i-ați avut ca mentori? - Nu pot să uit de „culturalul” Nicolae Cîntec, de energicul Ion Maximiuc, de rigurosul Victor Maftei, cu toții trecuți la cele veșnice! - Cum este profesia de ziarist după anul 1990, când cenzura a fost înlăturată? - în perioada în care am lucrat la „Clopotul” funcționa mai degrabă o autocenzură Fiecare evita „derapajele”, sistemul părea de nezdruncinat în înfruntări verbale Asta neînsemnând că am fi fost surzi și orbi la întreaga utopie îndeosebi colegii cu aptitudini literare au a binemerita de la istorie! Dacă până în '90 presa a slujit, indiscutabil, regimului de atunci, după data respectivă - cu puține lăudabile excepții - presa a slujit haosului Foarte dependentă de sprijinul financiar, presa - repet, cu puține excepții - nu mai slujește adevărul, ci un grup sau altul de interese De unde și nedumerirea cititorilor și chiar criza care a cuprins și presa scrisă - In septembrie 2000, în dorința de a avea propriul ziar, ați început publicarea săptămânalului „Viața Botoșanilor” Depunând o muncă uneori de-a dreptul sisifică, în fiecare zi de joi, cititorii așteptau cu nerăbdare apariția ziarului Vă rog, pentru cititorii revistei noastre, să ne divulgați câteva „secrete” care au asigurat cheia succesului acestui săptămânal - în ce mă privește, „Viața Botoșanilor” a fost o probă de maturitate profesională Publicația s-a ivit din dorința de a echilibra „peisajul” jurnalistic local Prea multe omoruri, prea multă violență Am crezut - și cred, în continuare - în virtuțile moralizatoare, dacă vreți, ale faptelor bune Cred că lumea - inclusiv lumea locală - trebuie să-și redescopere sensul Nu cred că vom progresa doar ucigând! Mi se pare că - cel puțin în România - înaintea crizei financiare a fost o criză morală Rosturile lumii s-au amestecat, la fel și valorile N-am reașezat eu totul în albia firească prin „Viața Botoșanilor” Dar am dat un semn că se poate face ceva Drept care, măcar în parte, publicațiile care au dăinuit în Botoșani, au preluat tonul discuțiilor serioase, pertinente, din „Viața Botoșanilor” Fie și pentru acest amănunt și încă mai cred că „Viața” trăiește! N-am să spun - asemeni unor confrați - că totul ar fi început de la mine Dar, totuși, un firicel E tonifiant să con-stați că n-ai făcut umbră pământului chiar degeaba! Nu-i mai puțin adevărat, abilitatea profesională - ca să nu spun numaidecât talentul - a trebuit dublată de un teribil efort fizic și psihic Au fost aproape șapte ani fără concediu, fără vreo perturbare a apariției deși între timp mi-a murit tatăl și o soră, tocmai la Brașov Și n-a fost vorba doar de elaborarea textelor și realizarea fotografiilor, ci și de introducerea articolelor în calcula tor, de tehnoredactare și - ceva ce puțini iau seama - difuzarea publicației Fiecare zi de lucru însemna în fapt și încă o jumătate de noapte de lucru, joia, în ziua apariției, trebuind să fiu mereu, fără nici o abatere, încă de la ora 4 dimineața, la ușa tipografiei Dar câtă bucurie pentru minutele în care puneai pe tarabele chioșcarilor încă un număr al „Vieții”?! Am scris „minute” și nu altfel, pentru că numaidecât începea pregătirea numărului următor Imens de greu, dar totul era suportabil pentru că nu era vorba de un serviciu oarecare, ci de o misie Să operezi pe creierele mulțimilor, încercând să schimbi idei ei bine, nu-i vorba de un lucru ușor și la îndemâna oricui - Care au fost principalii colaboratori ai săptămânalului și cum și-au pus ei amprenta asupra cititorilor prin materialele publicate? - Colaboratorii de la „Viața” Practic, dacă nu ar fi fost aceștia, publicația nu ar fi rezistat pe piață! Și-au fost oameni de condei în cel mai deplin înțeles aî cuvântului Mă refer la profesorii Ștefan Bașno, Ilarion Mandachi de la Do-rohoi, regretatul George Manovici, Gică Manole, tot de la Dorohoi și Georgică Manole de la Hănești, Paul Ungureanu, Mihai Matei, Lucia Olani Nenati,^ Dumitru Lavric, Angela Paveliuc Olani și mulți, mulți alții îmi cer iertare de la cei pe care nu i-am pomenit acum Cert este că o parte din acești colaboratori și-au adunat articolele scrise la „Viața” și așa se face că au apărut ulterior nu mai puțin de cincisprezece cărți - ceea ce spune ceva - că articolele respective n-au „murit” în săptămâna următoare, ci chiar au avut viață - Aveți de gând să reluați publicarea săptămânalului într-o nouă formă? - Cu siguranță, „plutește” întrebarea „ce s-a întâmplat de a trebuit să întrerup apariția publicației dacă aceasta făcea atât de multe lucruri bune pentru cititori ?” Ei bine, nici o publicație - fie locală sau națională - nu poate trăi fără publicitate Iar în județ, în materie de publicitate funcționează un paradox: firmele care au nevoie de publicitate nu au bani cu ce să plătească, iar firmele care au bani, n-au nevoie de publicitate în județ, vânzările acestora fiind în țară sau în străinătate Cât despre mica publicitate -vânzări, închirieri, locuri de muncă toți vor ca anunțul să apară ieri și nu peste o săptămână Iar sponsorii în Botoșani, firmele simt tot mai sărace și tot mai puține la număr cele care rezistă, iar la ușile acestora bat și școlile și spitalele și bisericile și sportul și fel de fel de ONG-uri Pe de altă parte, a intervenit și directoratul meu la Teatrul „Eminescu”, timpul pe care-1 aveam la dispoziție era tot mai puțin Dar, repet, îndeosebi lipsa susținerii financiare a fost principalul motiv al sistării apariției „Vieții” Totuși, în câți ani a apărut publicația, un sprijin cu adevărat constant am primit de la dl Eugen Mirăuță, manager general la FIRMELBO, mă rog, societatea purtând apoi alte denumiri îi mulțumim d-lui Mirăuță toți cei care am scris la „Viața”! Dacă va fi posibilă reluarea apariției „Vieții”? în viitorul foarte apropiat -nu! Apoi, cine mai știe?! Deși, în ce mă privește, cred în izbăvirea prin scris! - Anul trecut ați debutat pe plan literar cu cartea „Bucuriile mele”, apărută la Editura AGATA De ce pentru un bun mânuitor al condeiului debutul a fost așa de târziu? - De ce am debutat atât de târziu cu un volum de publicistică? Trebuie să recunosc aceea că am privit - și încă 6 privesc descumpănit - la presa care se face acum! Am avut o vreme sentimentul că nimeni nu mai are nevoie de scrisul în tonul „de altădată” Acum totul este scurt, sacadat, gâfâit, cu un senzațional de doi bani, totul ducând înspre o năucire a cititorilor Repet, au fost și sunt și fericite excepții Dar mult prea puține! Ei bine, am luat seama că, totuși, a intervenit și sancțiunea publică, lehamitea față de astfel de producții gazetărești, cititorii căutând din nou articolul „așezat”, care să spună limpede ceva cu adevărat de folos Și atunci am ieșit din tăcere, dl Ion Istrate, care mă aștepta de multă vreme la cotitură, ca să zic așa, dând drumul, la Editura Agata, la o parte din interviurile publicate în „Viața” Cred că mai sunt în „Viața” materiale publicistice pentru vreo 4-5 cărți Dacă timpul și dl Istrate vor fi îngăduitori cu mine Oricum, îi mulțumesc domnului Istrate, mulțumesc cititorilor mei care au „împrăștiat” cartea în cele patru vânturi, la copii și nepoți, în Canada, SUA, Marea Britanie, Japonia A fost încă un semn că oamenii vor viață adevărată, care să-i „ungă” la inimă! - Dintre cei intervievați, cine v-a marcat în mod deosebit? - Am să vă răspund mai „pe după vișini” Prima mea carte se numește „Bucuriile mele” pentru aceea că eu socotesc a fi o mare bucurie profesională, dar și de suflet, să ai în fața ta - gazetar fiind - un interlocutor care să-ți spună lucruri minunate De regulă, gazetarii par a ști totul, ei dau sfaturi și iau de guler și președintele țării și miniștrii și prefecții Ziariștii au, de cele mai multe ori, din predocumentare sau de aiurea, idei preconcepute Ei bine, nu-ți trebuie bucurie mai mare decât un intervievat care să te contrazică, să-ți arate și o altă față a lumii, alta decât cea pe care o bănuiai! Dacă în viața biologică ai nevoie, zilnic, de pâine, sau, mă rog, de hrană, în viața de ziarist - cine ia în serios profesia - ai nevoie de întâlniri surprinzătoare Pentru a ajunge în fața unui om-surpriză ai nevoie de fler, de relații, de știința raporturilor cu oamenii Drept care răspunsul la întrebarea domniei voastre ar fi că mai degrabă mă doare inima pentru partenerii de dialog pe care nu i-am putut aduce în carte Am lăsat deoparte, spre exemplu, un interviu cu d-na Laura Palaga, o doamnă foarte umblată prin lume și care, atunci când am întrebat-o „de ce românii nu sunt precum americanii?”, domnia sa mi-a răspuns scurt: „din cauza religiei” Americanii - îmi explica doamna Palaga - socotesc și Raiul și Iadul ca fiind aici, pe Pământ, în vreme ce noi, creștinii ortodocși, socotim că pe cât ne va fi mai rău pe Pământ, cu atât ne va fi mai bine în ceruri Sigur, argumentația doamnei era foarte laborioasă Nu spun că lucrurile or fi chiar așa - parcă ar mai fi de discutat și despre poziția în fața morții - dar, oricum, o asemenea dezbatere nu are prea multe puncte comune cu furtul de la Ciorogârla - Din anul 2006 sunteți director al Teatrului „Mihai Eminescu” din Botoșani Care sunt principalele realizări ale dvs în această nouă ipostază? - Mă bucur sincer când aud de la cei din preajmă că am adus liniștea și echilibrul în Teatrul „Mihai Eminescu”! I-am rugat pe colegii din presă să nu mai șifoneze imaginea acestei instituții cu mulțimea de procese ale unor persoane care au lucrat sau mai lucrează în teatru Și-am fost înțeles Apoi, sunt la o vârstă la care mi se pare nepotrivit să mă mai înfoi în penele orgoliului Mi se pare mai important să nu greșesc, să nu dărâm tot ceea ce am făcut bun în viață! Drept care discut totul cu toată lumea, aleg ce-i potrivit și decizia este urmărită cu o anume fermitate Așa se face că trupa a fost în turnee în Turcia, Egipt, Franța Va pleca în Georgia Asta după ce ani de zile se bă-teau, în exclusivitate, drumurile Rusiei Vin acum la Botoșani regizori importanți Se aude frecvent în presa națională - inclusiv în cea de specialitate -despre isprăvile - în sensul bun - Teatrului din Botoșani Trupa are mai multă încredere în posibilitățile de exprimare teatrală, este un schimb permanent de energii pozitive între sală și scenă Slujitorii teatrului se prețuiesc mai mult între ei S-a înțeles că doar împreună vom putea fermeca publicul Treptat, teatrul s-a îndreptat spre ceea ce ar fi un centru cultural, pe lângă spectacolele de teatru, găzduind lansări de carte, expoziții, conferințe, fel de fel de evenimente culturale Imaginea teatrului în comunitate este cu mult mai bună, mai apropiată de realitate, și nu pătată de nimicuri care nu aveau nici o legătură cu teatrul propriu-zis întăresc, eu nu sunt „Km 0”, nu de la mine au început toate! Doar că am făcut mai mult loc respectului reciproc, prețuirii reale a eforturilor tuturor - Care este viziunea omului de cultură Traian Apetrei privind viitorul apropiat al Teatrului „Mihai Eminescu”? - Hotărât lucru, teatrul va trebui să se adapteze și mai mult la noul mod de viață, la noile ritmuri, la noile forme de expresie Dacă vom prețui cu adevărat publicul, va trebui să ne apropiem și mai mult de acesta - atât la propriu, cât și la figurat, prin tematica dezbaterilor, prin acuitatea problemelor aduse în atenție Sunt convins că poziția de director în teatru are o limită în timp - altfel, destul de restrânsă, media pe țară în ce privește supraviețuirea în scaunul de director este de cam doi ani și jumătate Iar eu am intrat deja în al patrulea an Dar m-aș bucura mult dacă s-ar reuși începerea lucrărilor de reabilitare a teatrului Readus cât mai aproape de forma inițială, Teatrul „Eminescu”, împreună cu Primăria, deja refăcută, vor forma -ambele edificii - o zonă minunată a orașului! - Care sunt frământările OMUEUI Traian Apetrei? - Cred că actuala criză a omenirii nu își are sorgintea în falimentul unei bănci americane, ci într-o prealabilă criză morală pe care nu a vrut nimeni să o ia în seamă Cultura, în general, a pierdut meciul, ca să zic așa, cu publicitatea agresivă, cu conduita consumistă care a fost impusă omenirii în goana după maximizarea profitului Omenirea nu a avut stăpânirea de sine, nu a avut puterea de caracter, nu a avut simțul măsurii, nu a avut puterea de a discerne între ceea ce i-ar fi fost cu adevărat de folos și ceea ce era minciună din cele ce i se propuneau, pentru a refuza îmbogățirea câtorva în dauna sărăcirii celor mulți Nici o societate nu poate dăinui la nesfârșit fără să se adapteze! Or, liberalismul - chiar și cu fața sa aparent umană - și-a făcut iluzia că se află la un optim care îi va asigura supraviețuirea eternă Iată că lucrurile n-au stat chiar așa Cu siguranță lumea se va regla - inclusiv „lumea” românească, doar că prețul plătit este cam mare Și, pe deasupra, din ecuația lumii viitoare nu cred că va putea lipsi cultura cea adevărată, dătătoare de sens! Lumea produce suficiente mașini, lumea are un anumit confort exterior, dar e limpede că sufletele sunt tot mai zbuciumate Ceva lipsește! Va avea oare omenirea puterea să se întoarcă la cele ale spiritului, la o conduită umanistă asupra vieții? S-a văzut deja unde a dus preocuparea doar pentru „a avea”! Vom avea puterea să ne ocupăm și de ceea ce presupune „a fi”? Dacă da, atunci ne vom regăsi, încă o dată, albia pierdută acum! Interviu realizat de prof Paul Ungureanu 7 Sensuri ale noțiunii de „topos” în lirica eminesciană (I) în literatura de specialitate, alături de termenul de „topos poetic”, sunt utilizate și alte structuri semantice care desemnează, referitor la creația eminesciană, acest concept: „sistem de simboluri” (în care sensibilitatea eminesciană descoperă cele mai fine „irizări de culori” și „melodii ascunse” ale unui peisaj întotdeauna „asociat cu un sentiment al sublimului”, veșnic deschis spre orizontul nemărginit în care „simfonia naturii” și „sentimentul culorilor” alcătuiesc un tablou fantastic)1 „forme și structuri vizuale” (E Papu), „figuri și imagini” (M Eliade), „structuri arhetipale originare”, „imagini arhetipale”, „fragmente-motive” (Zoe D -Bușulenga), „motive poetice” (I Em Petrescu) etc„ acestea alcătuind laolaltă un spațiu magic - „uriaș sistem de conotații” (Zoe D -Bușulenga), „cosmos viu” (M Eliade), „rețea originală de arhetipuri” (N Bomher), „o topografie mitică” a universului poetic eminescian (I Em Petrescu) în opera eminesciană, termenul de „topos poetic” se identifică cel mai adesea cu imaginile ce compun cadrul natural; se vorbește astfel în critică despre „toposul magic al codrului”, „topos-urile sacre” legate de universul satului și al codrului („Romanticul care din spațiul cosmic, dintre cosmogonii și apocalipse, s-a coborât și s-a simțit acasă în sat și în codru - în aceste topos-uri sacre în care, concentrată și ocrotită, se află țara [ ]” - Zoe D -Bușulenga), „topos-ul mitic al pădurii”, lacul - „topos magic închis” (în „Călin - file din poveste” etc ); foarte adesea este utilizat termenul „motiv” (mai rar „fragment-motiv”) pentru a desemna elementele ce reprezintă aceste topos-uri, dar aria motivelor și a temelor creației eminesciene este mult mai cuprinzătoare Astfel, G Călinescu identifică, sub genericul „teme romantice”: „facerea și desfacerea”, „luna”, „lumile siderale”, „muzica sferelor”, „cristalul”, „regnul vegetal”, „straturile”, „mortul frumos, viul cadaveric”, „dublul”, „magnetismul”, „nebunia”, „geniul”, „femeia titanică”, „omul veșnic”, „speranța”, „iubirea”, iar sub sintagma „cadrul fizic” - „somnul”, „visul”, „doma și apa”, „zborul uranic”, „halucinații de timp și spațiu”, „erotica”, „Venera serafică” și „cadrul psihic” - „germinația”, „geologia sălbatică”, „borealismul”, „flora”, „fauna”, „rusticitatea”, „arhitectura colosală”2 Roșa Del Conte sintetizează printr-o cercetare analitică, într-o largă conexiune, teme și motive eminesciene, insistând asupra simbolurilor acestora, asupra „stratificărilor mitice reflectate în anumite figuri de stil și a valențelor expresive” care conferă originalitate operei Astfel, fără să abordeze „o clasificare rigidă”, ea identifică (în capitolul „Răsfrângeri ale tradiției culturale în câteva figuri ale limbajului eminescian”)3 următoarele teme ale „lumii eminesciene”: „aiontologia”; „nașterea - moarte”; „nașterea - suferință: patimă”; „sacralitatea moșneagului”, „câteva accepțiuni ale lui veac”; „barierele cerului și barierele timpului”; „sfinxul pătruns de neînțeles”; „cifra”; „mirul” Precizând că „multitudinea motivelor” din opera eminesciană, face extrem de dificilă întocmirea unui catalog, Zoe D -Bușulenga identifică o serie de motive care aparțin universului romantic, „al misterioaselor revelații, așteptate cu înfiorare, într-o natură însuflețită”: motivul selenar, al nopții, al lacului „ca topos magic închis, ca oglindă”, floarea albastră, luna, lacul, teiul, noaptea, motivul oniric, călătoria cosmică, îngerul, demonul, titanul, zburătorul Asemenea unui poeta-vates, Eminescu readuce „din străfunduri inițiatice”, „motive grave, fundamentale, legate de soarta cosmosului mare sau a celui mic”: motivul vârstei de aur, al insulei, al codrului, al cuplului, transfigurarea sufletelor, stingerea, micro și macro-timpul, cosmogonia, apocalipsa Deși ne poartă cu gândul la universul romantic, aceste motive „vin de mult mai de departe, din străvechile înțelepciuni tradiționale, de la noi sau din foarte îndepărtate arii de cultură înrudite cu a noastră” De asemenea, o altă caracteristică a acestora este faptul că bogăția și diversitatea lor dezvăluie pe de o parte, „calitatea orizontului din care coboară”, dar și unitatea de gândire ce îngemănează arii de cultură atât de diferite „Dar prin motive se mai relevă și alte serii de corelații purtând mai departe, spre înrudiri expresive ale viziunilor artistice între poeții aparținând unor etnii diferite” (Zoe D -Bușulenga)4 Indiferent că lacul, luna, codrul, pădurea, teiul, salcâmul, floarea albastră, marea, izvorul, stelele, norii etc sunt numite motive sau topos-uri poetice sau fragmente-motive etc , studiul acestora are o însemnătate deosebită, pentru că ele reprezintă „uriașul mecanism viu” al universului poetic eminescian, „ce se desface curiozității analitice iscoditoare de taine ale creației, în piese care palpită semnificând spre unitate” (Zoe D -Bușulenga) Studiul semnificațiilor pe care acestea le au poate releva sistemul de corelații între aria de cultură tradițională și cea universală, între expresivitatea gândirii, a viziunii artistice autohtone și cea aparținând altor popoare, dezvăluind procesul devenirii noastre spirituale Alcătuind „uriașul mecanism viu al universului poetic eminescian”, aceste „piese” strălucind de frumusețe arată uimirii noastre „un uriaș sistem de conotații care îmbrățișează viața omului și a cosmosului în imagini arhetipale, de valoare universală și în sonuri care dau limbii române vocația expresivă a limbilor sacre”, comunicând, prin această paradigmă de semnificații, o dublă vocație spre armonie și unitate, „aceea pe care i-o insuflă calitatea de fragment față de totalitate, și, pe de altă parte, aceea pe care i-o dă calitatea de conținut a motivului exprimând mereu dizannonia, pierderea, căderea dintr-o unitate primordială” (Zoe D -Bușulenga) 5 Prin raportarea la conceptul de spațiu poetic privit ca sistem complex la a cărui configurare contribuie pe de o parte parametrii temporali și spațiali cu multiplele lor semnificații filozofice, iar pe de altă parte sentimentele și viziunea eului liric, topos-urile poetice eminesciene uimesc prin coerența lor artistică, prin ineditul expresiei, prin frumusețea încântătoare, misterul și farmecul orizonturilor nemărginite ce se revelează necontenit privirii noastre Nici unul dintre elementele ce compun acest univers poetic nu e lipsit de o semnificație superioară, filozofică, pentru că în poezia eminesciană orice configurație spațială respiră dimensiunea metafizică a gândirii marelui poet: „In preajma lui Eminescu, spiritul uman respiră aerul marilor concepte și începe să privească în jur de la etajul superior al ideii” (Eugen Simion)6 Astfel că, Eminescu nu poate fi privit doar ca un „poet al naturii”, al frumuseții ei exterioare: „Eminescu nu este, cum se zice de obicei, un poet al naturii, un iubitor al decorației vegetale, sau e departe de a fi numai atât”-, (G Călinescu)7 iar imaginile ce compun acest univers, privite doar ca simple elemente de ornament, în absența perspectivei metafizice și a viziunii sale artistice, ar alcătui un cadru natural sărac: „Eminescu nu e nici măcar un descriptor, și toate imaginile lui, puse laolaltă, ne dau o natură mai degrabă săracă” (G Călinescu)8 Astfel că, natura privită în ipostaza ei de dimensiune spațio-temporală devine în opera eminesciană o „entitate metafizică”, „materia în veșnică alcătuire, iar elementele ce o compun sunt, nu fenomene, ci „idei, divinități” (fenomen e doar omul, pentru că doar el este supus trecerii ireversibile a timpului): „Natura e o entitate metafizică, e materia în veșnică alcătuire, codrul, marea, râul luna fiind spețe, idei, divinități, fenomen apărând doar omul, care nu are nici o intervenție în desfășurarea numenilor, suferind numai rotația ” (G Călinescu)9 Mai curând, Eminescu ar putea fi numit „poet al spațiului” (Zoe D -Bușulenga), „al marilor depărtări cosmice” (E Papu), pentru că, oricât ar părea de limitat sau de concret configurat un colț de natură, perspectiva infinitului, viziunea cosmică a poetului îl metamorfozează într-un spațiu metafizic, ale cărui semnificații pot fi înțelese numai dacă acesta este privit din același unghi, prin prisma aceleiași viziuni poetice care i-a dat viață Ipostazele eminesciene ale naturii sunt de aceea multiple, iar opera sa (deschisă mereu altor interpretări) relevă uneori „titanica sete de frumusețe” a poetului demiurg ce înnobilează prin gândirea și sensibilitatea sa metafizică orice colț al universului, alteori „tentativa continuă de a cosmiciza spațiul”, născută din „instinctul creator, demiurgic”, din dorința de a da viață oricărui spațiu inert, de a crea in-creatul prin „originalitatea, ineditul, forța creatoare”10 a geniului său poetic Alteori descoperim în paginile creației lirice eminesciene o autentică „viziune arhitectonică” (Zoe D -Bușulenga) a poetului - Amphion ce construiește în imaginația sa peisaje „transcendente” (G Călinescu), fantastice situate în inima pământului, sau labirinte arhitecturale subacvatice, ori închipuie minunile de gândire și simțire umană care au uimit odinioară lumea întreagă, iar astăzi dorm triste și tăcute în chip de ruine - vechile cetăți ale Antichității - toate, spații ce uimesc prin „arhitectura” lor originală, „colosală” (cum o numește G Călinescu) și care comunică de fapt continua aspirație a omului spre libertatea absolută a cunoașterii tainelor universului Natura există însă în poezia lui Eminescu și în ipostaza de peisaj (înțeles, conform esteticii assuntiene, ca „finitate deschisă către infinit”) Dar sintagma „peisaj eminescian” are în literatura română o conotație aparte, pentru că în opera marelui poet, „fantasticului i se asociază vibrația sentimentală”11 Eminescu descrie în opera sa nu simple peisaje, ci adevărate „paradisuri terestre”12, „în descripția cărora Eminescu a pus mult din fantezia lirică, din sensibilitatea lui organizată în așa chip, încât înregistrează irizările de culori și melodiile ascunse ale peisajului: simfonia naturii și sentimentul culorilor, pe care receptaculele fine ale romanticilor le-au descifrat înainte de simboliști” (Eugen Simion)b în studiul său asupra universului prozei eminesciene, criticul literar Eugen Simion subliniază ideea de spațiu poetic fascinant, unic prin semnificațiile sale; pentru aceasta, utilizează termenul „paradis”, identificând astfel diferitele ipostaze cosmice ale acestuia Există (dar nu numai în proza lui Eminescu, ci și în poezia sa), un „paradis terestru”' ,jn Cezara, viziunea paradisului terestru e în tot momentul proiectată în oglinda iubirii și a morții ”; un „paradis al ghețurilor”' „Nostalgia lui [Toma Nour] de puritate găsește o împăcare în paradisul ghețurilor lui Odin, într-o zonă, deci cristalină ”', un „paradis selenar”: „Ca și paradisul selenar din Sărmanul Dionis, paradisul polar ar părea pustiu, dacă n-ar face posibilă realizarea erotică ” Alteori este utilizat un sinonim al termenului „paradis” - „Eden”: „Lumea ghețurilor, la care aderă spiritual creatorul din Odin și poetul și care fascinează pe Toma Nour e, mai mult decât aceea a lacului și a mării o infinitate de cuburi de cristal, un Eden alb, populat de blânde zâne și de înțelepții omenirii” (Eugen Simion)14 G Călinescu vorbește despre „peisajele transcendente”15 uimind prin transparență și lumină, în care „arhitectura lui Eminescu depășește închipuirea basmului”, iar Roșa Del Conte subliniază frumusețea edenică a „peisajului cu rezonanțe muzicale”, a „peisajului arhaic transfigurat” într-o adevărată „patrie a dorului” Zoe D -Bușulenga descoperă în paginile liricii eminesciene „peisaje exprimând titanica sete de frumusețe și plenitudine revărsate în creație”, sau „peisaje expresioniste” care exprimă tragismul existenței umane (ca în „Melancolie” spre exemplu) De asemenea, Edgar Papu remarcă ineditul unei pagini din creația eminesciană în care este descris „unul din rarele peisaje de iarnă” în care eul liric comunică sensibilității noastre „cea mai completă și cea mai exactă undă de impresii” pe care ne-o transmite atmosfera 9 acestui peisaj hibernal (descris la începutul poemului „Ursitorile”) Vigoarea detaliului, perspectiva cosmică, planurile îndepărtate sau apropiate în care sunt proiectate topos-urile poetice care alcătuiesc aceste peisaje sunt câteva din atributele expresivității artistice a operelor Un alt Eminescu - „poet al departelui”, al tristeții metafizice, descoperim în pagini care impresionează printr-o anume „facultate transgresivă în străbaterea spațiilor și a erelor”, prin capacitatea de a intui „orbitele cele mai îndepărtate și mai pierdute ale timpului și ale spațiului” (E Papu) Un Eminescu ce privește orizontul cosmic „foarte de sus și foarte de departe” (T Vianu), de la înălțimea superioară a viziunii metafizice a poetului veșnic contemplând „traiectul marilor depărtări cosmice” (E Papu) către care se îndreaptă întotdeauna sufletul încărcat de „dorul” de a se elibera de propriile limite impuse de o existență efemeră, supusă trecerii și devenirii legilor universului: „El пи-și proiectează, însă, mimai ochiul acolo, ci întreaga ființă, profilată, prin însăși structura ei, pe uncia marilor depărtări” (E Papu)16 Alteori, natura eminesciană uimește prin poezia pământului mitic, atemporal, uitat printre „pădurile de basme”, „codri fără căpătâi” și „stânci cărunte”, scăldat de „izvoare-nflorite”, de fluvii sclipitoare străjuite de „țărmii pline de flori” atât de frumoase, încât „par a fi stele topite” - adevărată Arcadie în care seara răsună poezia doinelor în chip de sunet de bucium: „Sara pe deal buciumul sună cu jale Tunnele-l urc, stele le scapără-n cale ”, („Sarape deal”) sau de „corn de aur”: „ Câte-odată-n corn de aur ei răsună-n depărtare, Trezind sufletul pădurii, codrilor adânci cântare” {„Memento Mori”) înzestrat cu o autentică „vocație edenică”, poetul desenează, transfigurând magic orice dimensiune a realului, spații arhaice vibrând de rezonanțele muzicale ale unui timp imemorial - adevărată „patrie a dorului” (Roșa Del Conte) spre care gândul eminescian se întoarce pentru a căuta frumusețea acelui „ideal pierdut în noaptea unei lumi ce nu mai este / Lume ce gândea în basme și vorbea în poezii” întotdeauna însuflețite de sentimentele poetului („subiectivitatea interioară” fiind, în concepția hegeliană, „adevăratul izvor al liricii”), aceste spații poetice surprinse în diferitele lor ipostaze sunt urzite din „figuri și imagini în care divinitatea, perfecția, puterea, beatitudinea sunt solidare de o durată infinită” (Zoe D -Bușulenga) 17 Privite din această perspectivă, topos-urile poetice devin în lirica eminesciană adevărate obiecte de contemplație estetică, elemente componente ale unei „entități metafizice”, ale căror multiple semnificații au rămas, până la Eminescu, nedescoperite în plenitudinea și complexitatea lor Citindu-i opera din această perspectivă, avem sentimentul că descoperim o „terra incognita” în care astrele, codrii, apele - toate topos-urile poetice care o alcătuiesc -au o semnificație aparte pe care numai Eminescu - ar fi putut-o da acestui univers: „întocmai ca și Camoens, Eminescu a încorporat o vastă și sălbatică terra incognita și a transfonnat în valori spirituale experiențe considerate până la dânsul ca lipsite de semnificație” (M Eliade)18 (va urna) Liliana Șerban, Târgoviște 1 Eugen Siniion, Proza lui Eminescu 2 George Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu 3 Roșa Del Conte, Eminescu sau despre Absolut 4 Zoe D -Bușulenga, Mihai Eminescu Creație și cultură 5 Idem 6 Eugen Siniion, Prefață la voi „Poezii -M Eminescu” 7 George Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu 8 Idem 9 Idem 10 Zoe D -Bușulenga, op cit 11 Eugen Siniion, Proza lui Eminescu 12 Idem 13 Idem 14 Idem 15 George Călinescu, Idem 16 Edgar Papu, Poezia lui Eminescu 17 Zoe D -Bușulenga, op cit 18 Mircea Eliade, Despre Eminescu și Hașdeu 10 Pe urmele lui Mih ai Eminescu (II) Casa „Petrache Cristea” Sediul Consiliului Județean, unde a lucrat Mihai Eminescu în calitate de „secretariu”, pe 7 noiembrie 1864, se află în casa lui Petrache Cristea, casă care avea trei nivele și care era cea mai importantă clădire din oraș Același Ștefan Emilian a desenat și această clădire care la primul etaj avea amenajată și o sală de spectacole, numită „Teatrul Petrache Cristea”, înzestrată cu scenă, două rânduri de loji, parter, galerii și alte anexe în această sală au avut loc spectacole de teatru începând din anul 1860 Aici, în această sală au fost date mai multe spectacole de către diverse trupe de teatru conduse de Fany Tardini, Vlădicescu, Popescu etc Pe această scenă a cântat renumita artistă pariziană Adelina Patti, de la Opera din Paris, în anul 1865 Tot aici este posibil ca și poetul să fi vizionat multe dintre reprezentațiile trupelor de teatru în stagiunea din 1869 - 1870, antrepriza teatrului a fost acordată actriței Fanny Tardini Tot în această sală, la 15 decembrie 1887, trupa de teatru Fany Tardini - Vlădicescu dă o reprezentație în folosul poetului bolnav, care nu poate participa la spectacol Spectacolul a avut loc la inițiativa Sofiei Frank, soția primarului, la 19 decembrie 1887 Spectacolul a fost prezentat de către artistul I D lonescu, în urma căruia s-a încasat suma de 646 de lei pentru ajutorarea lui Eminescu Această clădire, construită la 1860, a suferit multe modificări și reparații și a găzduit mai multe instituții de cultură: prima tipografie din Botoșani, una din primele librării, sediul Societății „Armonia” și atelierul primului artist fotograf Jean Belig, cel care l-a imortalizat pe poet, în ultima sa fotografie, precum și casa copilăriei sale de la Ipotești în ultima perioadă clădirea a adăpostit cinematograful „Melodia” până la regretabila ei demolare, în anul 1983 Ca o ironie a soartei, în anul 1887, Consiliul Județean Botoșani, la care lucrase poetul cu 22 ani în urmă, va ezita mult până să-i aprobe o subvenție de 120 de lei pe lună pentru a avea cu ce să-și ducă zilele și să-și caute de sănătate Motivul principal, spunem noi, este că fondurile de care dispunea consiliul erau foarte mici pentru reconstruirea orașului mistuit de focul din 3 iunie și au fost necesare intervenții la guvern pentru repararea bisericii Uspenia și a altor instituții Astăzi, clădirea care a adăpostit teatrul „Petrache Cristea” și sediul Consiliului Județean, unde a lucrat și Mihai Eminescu nu mai există Se cuvine, măcar montarea unei plăci cu o inscripție care să amintească de legătura locului cu poetul Clădirea,,Petrache Cristea” Un alt local unde s-au dat spectacole de teatru a fost și casa „Sommer” situată pe calea Națională, vis-a-vis de Biblioteca Județeană „Mihai Eminescu” Aici, în anul 1869, a dat reprezentații trupa de teatru condusă de M Pascaly, în care Mihai Eminescu era sufleor După aceste reprezentații M Eminescu rămâne acasă, urmând să plece la studii la Viena Această clădire a fost reconstruită așa cum arăta inițial și găzduiește astăzi cinematograful „Clasic” Pe o plăcuță de alamă este inscripționat textul: „Octombrie 1998/160 de ani de teatru în limba română la Botoșani / în aceastci clcidire și-a încheiat, în anul 1869, cariera teatrală / Mihai Eminescu, /sufleur în trupa lui Mihail Pascaly” Casa „Sommer” din Botoșani Un an de suferință la Botoșani în 1887 La 10 aprilie 1887, Mihai Eminescu, este externat de la Bolnița Mănăstirii Neamț, unde fusese internat la 9 noiembrie 1886 pentru tratament, și vine la Botoșani pentru a beneficia de îngrijirile surorii sale, Harieta Așa după cum scrie Ion Păun-Pincio în „Eminescu la Botoșani”, imediat după venirea sa la Botoșani, poetul „Era voinic și vioi Fcirci barbet și fără mustciți, pcirea foarte tânăr și parcei nu-mi venea a crede că acesta este omul, că acesta e poetul care a suferit atâta” Aici, la Botoșani, Eminescu locuiește cu sora sa într-o casă cu două camere, cu chirie, de pe strada Sf Nicolae (azi strada Pușkin), la nr 8, lângă biserica Sf Nicolae, la 11 EMINESCIANA' Frangolea, rudă cu Samson Bodnărescu Aici îl aștepta și sora lui, Aglaia, care venise de la Cernăuți ca să-l vadă La 3 iunie 1887, un incendiu transformă în cenușă sute de case, cartiere și dughene din centrul Botoșanilor, fiind amenințată și casa unde locuia Harieta Eminovici Intervenția pompierilor ferește de foc casa unde locuiau, căci după cum spune Harieta: „ patul cu nenorocitul meu frate rămăsese în casă; ce puteam face cu el, care este într-o slăbiciune de nu se poate ridica singur?” Pe 20 noiembrie 1887, poetul se fotografiază pentru ultima dată, la fotograful Jean Bielig ce avea atelierul la parterul clădirii „Petrache Cristea” de pe Calea Națională nr 224 Astăzi, casa unde a locuit Mihai Eminescu im an de zile nu mai există dar locul este marcat lângă biserica Sf Ni-colae, la nr 8, cu o placă memorială pe care scrie: „în această curte cu tei a fost casa în care a locuit Harieta, sora lui Mihai Eminescu, și unde în anii 1887-1888 l-a îngrijit pe poet în timpul covalescenței sale ” Parcul „Mihai Eminescu” Botoșani Un alt loc din Botoșani care amintește de Mihai Eminescu este parcul Vâmav, astăzi el poartă numele poetului Parcul funcționa începând din anul 1870, când intrarea pentru populație devine liberă La 27 octombrie 1873, edilii urbei Botoșani au cumpărat de la Nicu Vâmav casa cu grădină, vie și livadă pentru folosința populației în 1886 via este desființată pentru mărirea parcului apoi a fost demolată și casa și plantați noi arbori și a luat denumirea de grădina Belvedere Un grădinar a fost angajat permanent pentru îngrijirea parcului în acest parc al orașului poetul venea deseori, în perioada 1887-1888 Grădina Belvedere - CPI din 1920 Ion Păun - Pincio, într-o scrisoare, descrie plimbările poetului prin parcul Vârnav: „Se furișa în singurătatea aleilor din grădina Vârnav Se oprea în loc și asculta cîntecul păsărilor, apoi se pleca de culegea cărăbuși, îi punea în palmă și stătea cu rnîna întinsă, pînă ce își luau zborul, în vreme ce deasupra lui tremura liniștit florile albe, pe care el atît de mult le iubise și cădeau molcom pe dânsul, cădeau lacrimile primăverii ” în anul 1932, parcul Vâmav devine parcul Mihai Eminescu, unde este strămutat bustul poetului din fața Școlii Marchian pentru a aminti că poetul a găsit loc de refugiu aici, în timpul șederii sale la Botoșani Acest bust, realizat de sculptoml Ion Georgescu, în anul 1890, este primul bust din țară al poetului, realizat prin grija studenților universitari din Iași și București, care au adunat fonduri pe liste de subscripție Pe soclul din marmură este inscripția: „Poetului Mihai Eminescu 1850-1889 Studenții universitari români din Bu-curești-Iași Omagiu și admirațiune” S-au inscripționat și versurile: „Vremea trece, vremea vine, Nu spera și nu ai teamă, Toate-s vechi și nouă toate Ce e val ca valul trece Ce e rău și ce e bine De te-ndeamnă, de te cheamă, Tu te-ntreabă și socoate; Tu rămâi la toate rece” Eminescu și gara C F R Botoșani Gara C F R din Botoșani este un loc pe unde și-a purtat pașii și poetul Mihai Eminescu Gara a fost construită în anul 1870, odată cu linia ferată Botoșani - Leorda -Verești, linie ferată ce a făcut legătura între Botoșani și Iași și cu linia ferată austriacă prin Burdujeni Primul drum făcut de Mihai Eminescu, cu trenul de la Botoșani a fost în 30 august 1871, când poetul face o vizită societății „Junimea” din Iași, după manifestările de la Putna Tot în gara din Botoșani poposește poetul la 13 august 1876, când vine la înmormântarea mamei sale, sau în 10 aprilie 1887 când se externează de la sanatoriul de la Mănăstirea Neamț Botoșăneanul Vladimir Șardin, în cartea sa „Din trecutul Botoșanilor Figuri dispărute” din 1929, descrie cum l-a cunoscut pe Eminescu în 1887 care-1 vedea deseori în gara Botoșani Grădina M Eminescu - CPI 1930 Gara Botoșani - CPI 1923 12 Astăzi gara Botoșani este la fel ca în timpul când poetul pleca sau sosea cu trenul de la Iași, București sau Cernăuți Se cuvine ca o placă memorială să amintească de aceste popasuri ale poetului în gara Botoșani Alte locuri ce amintesc de Mihai Eminescu în municipiul Botoșani mai există și alte locuri ce amintesc de Mihai Eminescu, de viața și activitatea sa, dar și de cinstirea poetului după stingerea sa din viață ♦ Unul din aceste locuri este Spitalul „Mavromati”, fost spitalul Sf Spiridon unde poetul a fost internat pe 29 mai 1887, pentru o perioadă de trei zile de către prietenii săi Miron Pompiliu și A C Cuza, într-o cameră „cu totul separată și cu un om de serviciu exclusiv al lui care nu se mișca de lângă el, dându-i o îngrijire din cele mai delicate mai ome-noase” Spitalul unde a fost internat poetul a fost închis în timpul crizei economice din 1929-1933 Acest spital care avea 30 de camere era pe Str Bulevard aproape de parcul Belvedere (Vârnav), unde acum este construit complexul comercial Modem Clădirea Spitalului Sf Spiridon ♦ Hotelul Moldova din Botoșani, aflat pe Calea Națională, vis-ă-vis de teatrul „Petrache Cristea” a fost locul unde și poetul Mihai Eminescu și-a purtat pașii Acest lucru se întâmplă în vara anului 1872, când Eminescu participă la o agapă în restaurantul acestui hotel împreună cu Toma Micheriu, Natalița sora lui și Andronic Țăranu Toma Micheriu (1858-1892) a fost un rrom de origine transilvăneană, născut în 1858 și care a urmat studiile muzicale la Mun-chen și apoi la Viena, bursier al guvernului român A studiat violoncelul și compoziția, devenind un virtuos al acestui instrument Mihai Eminescu îl cunoaște pe Toma Micheriu la Viena, unde era și el student la universitate în vacanța de vară a anului 1872, Eminescu se întâlnește la Botoșani cu Micheru și organizează o seară împreună cu Natalița, sora acestuia, la hotelul Moldova Din cauza lipsurilor materiale, Micheriu este nevoit să-și întrerupă studiile și îi cere sprijinul lui Eminescu, pentru a interveni pe lângă Titu Maiorescu, pentru a-1 ajuta în luna august 1872, Eminescu îi scrie o lungă scrisoare lui Titu Maiorescu, în care îi cere ajutorul pentru a-1 susține pe violonist, pentru a da un concert la Iași și cu fondurile adunate să poată continua studiile în urma acestei scrisori, Maiorescu îi acordă lui Toma Micheriu, când era ministru, o subvenție, în martie 1875, subvenție care va constitui cap de acuzare împotriva criticului în procesul miniștrilor din guvernarea conservatoare Clădirea Hotelului Moldova - Botoșani Toma Micheriu va muri de tânăr în 1892 la vârsta de 34 de ani, muzica românească pierzând un muzician de mare talent Cu câteva luni înainte de moarte, guvernul român îi conferă medalia „Bene Merenti” clasa l-a, ceea ce Eminescu nu reușește să obțină (Anuarul Oficial al Min Instrucțiunii Publice pe anul 1898-1899, pag 241) Hotelul Moldova, primul hotel din Botoșani, a fost inaugurat în anul 1850 și număra opt camere, restaurant, grajduri pentru cai Aici a intrat poetul în vara anului 1872 dar și în anii 1887-1888, când a stat în Botoșani în locuința Harietei Locuința poetului nu era departe de acest hotel și Eminescu împreună cu Scipione Bădescu mergeau împreună la câte un chef așa cum susține Harieta în scrisorile ei către Cornelia Emilian din Iași în locul unde odinioară exista acest hotel poate fi amplasată o placă comemorativă care să amintească de trecerea poetului prin acest loc ♦ Poșta din Botoșani a fost un loc unde Mihai Eminescu poposea deseori pentru expedierea scrisorilor mai ales în perioada 1887-1888 Tot de aici poetul își cumpăra scrisorile și mărcile poștale Localul acestei poște era în casele lui Emanoil Vasilievici de pe strada Sf Voievozi, în continuarea Str Sf Nicolae, deci foarte aproape de locuința poetului în toamna anului 1887 acest local a fost cedat pentru liceul de fete „Carmen Sylva” Poșta s-a mutat în alt local în anul 1909 Andronic Țăranu, care-1 cunoștea bine pe Mihai Eminescu, a lucrat ca telegrafist la poștă și-1 va întâlni pe Eminescu, în perioada 1887-1888, venind să-și pună scrisorile la poștă El chiar locuia pe aceeași stradă cu poetul Andronic Țăranu va scrie, mai târziu, despre perioada în care a stat poetul la Botoșani Casa Vasilievici - localul Poștei în 1887 13 ♦ Casa de Economii Botoșani era locul unde Mihai Eminescu intra de multe ori în perioada de suferință așa după cum spune și Ion Păun-Pincio: „într-o zi ploioasă de toamnă, poetul se învârtea jur-împrejurul casei de economie Era foarte neliniștit Trebuia să intre înăuntru pentru a primi, paremi-se, oarecare sumă de bani A stat mult în ploaie De câteva ori a dat să intre De câteva ori s-a întors de la ușă” La această casă de economii, Cornelia Emilian din Iași îi depunea poetului banii strânși pe listele de subscripție Când poetul avea nevoie de bani venea la casa de economii și-i scotea în lima decembrie 1887, în urma reprezentației de teatru, dat în folosul său, poetul primește de la A Vlădicescu și Scipione Bădescu banii semnând adeverința: „Am primit, prin d-nii A Vlădicescu și Scip Bădescu, suma de șase sute patruzeci și șase lei, dintre cari 246 în numerar și patru sute în chitanța casei de economie și împrumut din Botoșani, ca produs a reprezentațiunei de marți, 15 Decemvre, dată de trupa dramatică a d-nei Fany - Vlădicescu pentru folosul meu - Botoșani, 17 Dec , 1887 - M Eminescu” (Curierul Român) Din păcate, nu putem ști unde era clădirea care găzduia casa de economii, unde poetul se ducea deseori pentru a ridica micile sume de bani necesare traiului ♦ Pentru cinstirea lui Mihai Eminescu, botoșănenii au acționat pentru realizarea unor busturi, denumirea unor străzi sau edificii culturale primind numele poetului ele amintind de perioada de viață și activitate la Botoșani Un liceu „Mihai Eminescu” poartă numele poetului, unde în anul 1987, la împlinirea centenarului s-a instalat bustul poetului realizat de sculptorul ieșean Richard P Hette Pe soclu este inscripționat: „Mihai Eminescu 1850-1889” și versurile: Când amintirile-n trecut / încearcă să mă cheme, / Pe drumul lung și cunoscut/ Mai trec din vreme-n vreme/ (M Eminescu - Când amintirile) Bustul lui Eminescu de R P Bustul lui Eminescu de Bust din bronz de Ovidiu Hette - Liceul M Eminescu D Pasima-2001 Maitec -1968 La 14 ianuarie 2001, în cadrul manifestărilor dedicate lui Mihai Eminescu, a fost dezvelit bustul din piatră al poetului, bust sculptat de Dumitru Pasima Bustul este fixat pe un soclu de beton placat cu marmură Este amplasat în parcul din fața Casei Tineretului din Botoșani Cel mai frumos bulevard din Botoșani, bulevard ce străbate orașul, cu clădiri vechi de patrimoniu și cu Parcul „Mihai Eminescu” se numește și el Mihai Eminescu Pe acest bulevard se plimba Eminescu, în 1887, în drum spre parcul ce-i poartă astăzi numele Biblioteca Județeană Botoșani poartă și ea numele poetului Aici au loc, de două ori pe an, pe 15 ianuarie și 15 iunie, manifestări culturale dedicate lui Mihai Eminescu și se editează câte un volum de „Studii eminescologice” Secția de „Colecții Speciale Mihai Eminescu” posedă un bust din gips, donat bibliotecii, odată cu cele 15 mii de volume, de către colecționarul I C Rogojanu Ing Nicolae losub, Botoșani Bibliografie: 1 Vladimir Șardin, Din trecutul botoșanilor Figuri dispărute Tipografia B Saidman, Botoșani, 1929; 2 Gh Ungureanu, Eminescu în documente de familie, Ed Minerva, București, 1977; 3 Ștefan Ciubotaru, Istoria Bisericii Ortodoxe Botoșănene, 2000; 4 Augustin Z N Pop, Contribuții documentare la biografia lui Mihai Eminescu, Ed Academiei, 1962; 5 Artur Gorovei, Monografia orașului Botoșani, Instit de Arte Grafice „M Saidman”, Fălticeni, 1925; 6 Caietele Mihai Eminescu - I-V, 1980; 7 D Ciurea, Moldova sub domnia lui M Sturza, 1947, Iași; 8 Kiriac Dragomir, Ștampilografie poștală, 1990; 9 Ștefan Ciubotaru, Caleidoscop botoșănean, Ed GEEA, Botoșani, 1995; 10 Nicolae lorga, Eminescu, Ed Junimea Iași, 1981; 11 Cristina și Victor Crăciun, Eminescu - înfășurat în manta-mi, Ed Da-vid, Chișinău, 1999; 12 Ionel Bejenaru, Dicționarul botoșănenilor, Ed Moldova, Iași, 1994 13 D Vatamaniuc, Eminescu în corespondență, Ed Muzeului Literaturii Române, 1993; 14 Victor Crăciun, Mihai Eminescu și locurile natale, 1971 15 Octav Minar, Eminescu comemorativ Iași 1909 16 Ștefan Ciubotaru, Monografia orașului Botoșani, Ed Axa, Botoșani, 1997; 17 Zilele Mihai Eminescu, Sesiune de comunicări științifice Botoșani, 1969; 18 Eugenia Greceanu, Ansamblul urban medieval Botoșani, Muzeul Național de Istorie, București, 1981; 19 Cristina și Victor Crăciun, Ei l-au văzut pe Eminescu, 1989; 20 Barbu Lăzăreanu, Cu privire la Eminescu, Ed Cultura Românească S A R , București; 21 Victor Crăciun, Eminescu Un veac de nemurire, Ed Minerva București, 1990; 22 Studii eminesciene 3, Ed Clusium, 2001 14 ^'EMINESCIANA ~ O paralelă Eminescu - Creangă^y întâmplările neîntâmplătoare ale drago st еГ'-S Ce! ce știe dragostea Și în opera humuleștea-nului, și în poezia eminesciană, „cel ce știe dragostea” este bărbatul în satul cu „flăcăi voinici și fete mândre”, previziunile tatălui se adeveresc întocmai: lui Nică începe „a-i mirosi a catrință” și a-1 „scormoli” la inimă, încă de pe când, la scăldat fiind, „mă uitam pe furiș cum se joacă apa cu piciorușele cele mândre ale unor fete, ce ghileau pânză în susul meu Mai frumos lucru nici că se poate, cred!”, pentru ca, nu peste multă vreme, „fără să vreau aflam și eu păcătosul câte ceva din tainele călugărești umblând vara cu băieții după bureți, prin părțile acele, de unde primăvara prinsesem și gust de călugărie” Această „știință” o va trece Creangă asupra unora din eroii săi - Stan-Pățitul sau moș Nichifor Coțcariul Prilejul cel mai nimerit e hora satului - flăcăii și fetele fiind „doriți unii de alții toată săptămâna de pe la lucru” într-o astfel de împrejurare - Ipate „se prinde în joc lângă o fată, care chitește că i-ar cam veni la socoteală: începe el a o măsura cu ochii de sus până jos și de jos până sus și cum se învârtea hora, ba o strângea pe fată de mână, ba o călca pe picior, ba cum e treaba flăcăilor” Nu de puține ori, în această gingașă întreprindere se investește destulă subtilitate - așa cum procedează Nichifor („marele inițiator”, cum îl numește Cioculescu) - excelent cunoscător al sufletului feminin și dibaci ca nimeni altul în a țese înșelătoare capcane pentru Maica cea înbujorată Dispus să-i arate Cătălinei „din bob în bob amorul”, vicleanul Cătălin procedează cu atenția și minuția vânătorului, începând prin a cere „o gură, numai una”, până la: „Și ca să-ți fie pe deplin Iubirea cunoscută, Când sărutându-te mă-nclin, Tu iarăși mă sărută „Doritor ca o femeie și viclean ca un copil”, - Călin - Zburătorul „în brațe prinde fata, peste față i se-nclină/ Pune gura lui fierbinte pe-a ei buze ce suspină” „Cel ce știe dragostea” o învață la rândul său în perioada visărilor copilărești („ascultam pe craiul Ramses și visam la ochi albaștri”), uneori nedespărțită de jocurile acestei vârste: „Smărăndița a ciocnit o mulțime de ouă roșii cu mine”, dar nici Măriuca Săvucului „nu-mi era urâtă”, căci „cum sfârâia fusul roții, așa-mi sfârâia inima-mi mine de dragostea Măriucăi” Nepriceperea în „știința” dragostei nu poate provoca decât neplăceri: un sărut („pupoi”) „fără veste” și „crâșmărița cea frumoasă curat că s-a mâniet” Cu totul altfel decât „Trăsnea cel urâcios” procedează un Făt Frumos din tei: „Părul lui i-atinge părul Ș-atunci c-obrazul roș Ea apleacă gene lunge Peste ochii cuvioși” Desigur, „ars amandi” cunoaște și exagerări dez voltate în „figuri” imposibile: „Fruntea albă-n părul galben Ре-al meu braț încet s-o culci, Lăsând pradă gurii mele Ale tale buze dulci” „Mai nu vrea, mai se lasă" De regulă, fetele sunt „rușinoase” (chiar dacă aceasta o aflăm din caracterizările făcute flăcăilor - bădița Vasile era „cuminte, harnic și rușinos ca o fată mare”) și încep prin a se îndrăgosti de sine („cu ochi mari, sălbateci, se privește în oglindă, / Subțiindu-și gura mică ”), adevărata motivație nefi-ind recunoscută decât în singurătate: „Și mi-s dragă mie însămi, pentru că-i sunt dragă lui” începutul va fi deci sub semnul echivocului („și ea fura cu ochii, din când în când la Harap Alb”) și al unei dulci indecizii: „Mai nu vrea, mai se lasă” în descrierea farmecului feminin, Creangă se dovedește reținut: în sat erau „câteva fete frumușele”, unele călugărițe sunt adevărate „căprioare cu sprâncene”, alte copile erau „sprințare”, iar fata împăratului e tânără, frumoasă și „plină de vină-ncoace” Eminescu se cutremură însă de „crinii albi ai sânului”, de „talia-naltă, gingașă, subțire”, preferând femeia „cu ochi mari, cu părul blond”; de multe ori „înger”, nu de puține ori „demon” - fata nu renunță la „traiul lumii”, iar la întâlnirea dragostei: „Ea se apără c-o mână însă totuși lui se lasă” sau „Cu o mână îl respinge ( ) Ar striga și nu se-ndură” Sentimentele puternice ale bărbatului individualizează femeia („minune cu ochi mari și mână rece”) și o scot pe cea aleasă din „serie” („Cu ochii serei ce-i de-ntâi / Eu n-o voi mai privi-o”) pentru ca mai apoi, când despre dragoste se vorbește deja la trecut, „ea” să-și reocupe locul: „Căci azi le semeni tuturor / La umblet și la port” Las' să orbesc privindu-i Chiar dacă, după Creangă, „când nu sunt ochi negri, săruți și albaștri” -fulgerul privirii este cel care declanșează „focul” devorator al dragostei: „lui Harap Alb i se tulbura mințile, uitându-se la fată ( ) o prăpădea din ochi” în astfel de situații, la Eminescu „Numai ochiul e vorbăreț, iară limba lor e mută” Ca și la Creangă, „ei din ochi se prăpădesc” -în continuare însă „jocurile dragostei” căpătând contururi diferite Eroii humuleșteni își păstrează locvacitatea („Și unde nu ți-o înșfacă pe sus și o ieu ei ba din tâlcuri, ba din cimilituri, ba din păcălit, ba din una, ba din alta, și de cole până colea, și-au plăcut unul altuia”), Eminescu preferând „tăcerea” grăitoare: „Ne spuneam atât de multe Făr-a zice un cuvânt” „Ora eminesciană” de iubire e plină însă de gesturile dăruirii reciproce: iubita stă pe genunchii bărbatului, îi 15 înconjoară gâtul cu brațele, îi netezește leneș „fruntea și părul”, își lasă capul pe umărul lui, amândoi „își dau sărutări”, el își culcă fruntea pe sânul iubitei, se strâng la piept „mai aproape, mai aproape” Creangă e mai sărac în detalii („am găsit-o singură - singurică și ne-am jucat în ticnă ziua-ndesară ( ) Apoi m-am întors la câmp, cu zgărdița de la gâtul copilei, c-o năframă cusută frumos cu flori de mătasă și cu sânul plin de mere domnești”), dar foarte convingător în descrierea reacțiilor feminine (nevestele „s-aruncă în gâtul bărbaților și încep a-i lua cu vorba și a-i dismerda, care de care mai măgulitor”, iar Maica „s-a încleștat de gâtul lui moș Nichifor și s-a lipit de dânsul, ca lipitoarea”) O oră de iubire De bucuriile dragostei dau seama o serie de comportamente care aruncă individul din sfera normalității - în cel mai bun caz făcându-1 să mai uite de „cele necazuri” - până la faza extremă: „nebun de dragostea ei” După ce lui Ipate „i se aprind călcâile”, începe „a se ține după fată ca scaiul după oaie” și „nici de treabă nu-și mai căuta, nici mâncarea nu se prindea de dânsul, nici somnul nu-l mai fura, era cum e mai rău” Gândindu-se la una „mai tinerică”, moș Nichifor și-ar dori „măcar trei zile să trăiesc cu dânsa, cum știu eu, și apoi să mor!” Pe tema lui „cârpe diem” am putea spune că eroii lui Creangă „eminescianizează” în direcția acelei „o oară să fi fost amici” Simțită ca echivalență a eternității - „ora de iubire” nu poate fi trăită integral și total de cel care aduce cu sine „tandre visări”, de cel care se întovărășește cu iluzia și aducerea aminte Deși „avem clipa, avem raza”, Eminescu iubește cu ochi „plini de suferinți”, visului ferice de iubire opunându-i-se aducerile aminte care „pe suflet cad în picuri” Moș Nichifor Coțcariul, Stan Pățitul, Creangă însuși - par a-și fi însușit îndemnul „Nu căta în depărtare fericirea ta, iubite”, urmând să privească în zare urma palidă a singuraticului plecat pe sub plopii fără soț și aflat mereu sub zodia visului neîmplinit: „ca zece morți deodată durerile iubiri-s” înclinat spre a diviniza femeia, Eminescu e rănit de nostalgii siderale, dragostea trăită devine vis, elegiacul punctând momentele de împlinire cu regrete Chiar dacă are accente teribile de păgânism, „amorul eminescian” afirmă integral bucuria de a trăi dragostea - așa cum o face și Creangă - uneori învăluindu-și afirmația într-o aparentă negație: „că și-n pădure nu mi-a fost rău” -spune Maica Imaginea femeii în exclusivitate amantă, iubită „cu ochi păgâni și plini de suferinți”- așa cum transpare din lirica eminesciană - este întregită de conturul mai realist al eroinelor lui Creangă - așezate între crâș-mărița căreia „nu-i era tocmai urât a sta între noi” și văduva care, cum spune singură, „n-am sărit peste garduri niciodată” Dumitru Lavric Dumitru Lavric O informație succintă despre debutul editorial al autorului reține Iordan Datcu în Dicționarul etnologilor români: „Dumitru Lavric, născut la 18 septembrie 1943, Sco-binți, județul Iași Studii universitare de filologie la Iași (1961 -1966) Profesor de limba și literatura română Publică Folclor din județul Botoșani Teatrul popular (1976, 181 p ) și Folclor din județul Botoșani Poezia epică (1977, 86 p ), ambele sub egida C I C P M A M Botoșani Primul volum, după un studiu asupra teatrului popular din zonă (p 3-25), conține teatru haiducesc (despre Jianu, Codreanu, Bujor, Coroi, Terente, Făgurel, Merișor, Paliciuc), apoi Căiuții, Capra, Ursul, Nunta din Dobârceni Celălalt volum are secțiunile: epică păstorească (2 texte), epică istorico-socială, epică familială și jurnale orale” Pentru a obține un profil cât mai apropiat de realitate, se cuvin adăugate alte câteva informații semnificative vizând personalitatea celui în cauză: în perioada copilăriei a cunoscut profund viața satului tradițional românesc și a fost profund impresionat de ritmurile ancestrale ale vieții rurale și de sistemul eficient de codificare a relațiilor interumane; perioada studiilor universitare i-a facilitat contactul cu câteva personalități deosebite formate în perioada interbelică (Constantin Ciopraga, Ion Agavriloaie, Alexandru Dima) și l-a apropiat definitiv de universul muzicii simfonice prin intermediul altor personalități precum George Pascu, Achim Stoia, Ion Baciu, Va-sile Spătărelu; în urma acestor experiențe va rămâne toată viața fascinat de lectură și de frecventarea tuturor formelor de manifestare artistică - fapt ce se va reflecta în viitoarele cărți Primii ani ca profesor și-i petrece din nou în lumea satului, în localitatea Flămânzi, perioadă din care datează și primele culegeri sistematice de folclor din zona Frumușica, Prăjeni, Copălău, Sulița - stimulat fiind și de inițiativa Arhivei de folclor a Moldovei și Bucovinei care lansase un chestionar general pentru înregistrarea producțiilor artistice populare Imediat după înființarea județului se stabilește la Botoșani, fiind mai întâi redactor la ziarul Clopotul - ceea ce îi permite să cunoască temeinic întregul teritoriu al județului și să continue activitatea de folclorist Promovat director al Centrului de îndrumare a Creației Populare, își folosește experiența anterioară pentru a iniția competiții artistice de mare anvergură (Holda de Aur, Serbările Pădurii, Mărțișor dorohoian, Satule, mândră grădină, Festivalul ,,Mihail Sorbul”), adâncește cercetarea folclorică în teren, îngrijește antologii ale tinerilor scriitori botoșăneni, dezvoltă relații cu cercetători din Iași pentru explorarea folclorului botoșănean, publică primele culegeri de autor, județul lași inițiază câțiva cercetători locali care Studii se vor afirma în anii ulteriori în perioada cât a fost șef al rețelei Dumitru Lavric, născut la 18 septembrie 1943, Scobinți, universitare de cinematografice a județului Boto- filologie la Iași (1961-1966) Profesor de limba și literatura română Dumitru Lavric denotă un atașament sincer față de spiritul locului și o conștiință a unei obligativități la care îl îndeamnă exemplul înaintașilor șani a dezvoltat relații foarte strânse cu marii actori români originari de pe aceste meleaguri; în acest fel a reușit să aducă la Botoșani în neuitate premiere de gală actori și regizori precum Gheorghe Vitani-dis, Geo Saizescu, Mircea Mureșan, Octavian Cotescu, Valeria Seciu, Mircea Albulescu, Silvia Popovici, Draga Olteanu-Matei, Alexandru Lungu ; este și perioada când începe să studieze temeinic tradițiile culturale botoșănene și opera personalităților plecate de pe aceste locuri, extinzând munca de documentare în biblioteci din Suceava, Bacău, Tg Mureș, Alba lulia, București; această preocupare este continuată după 1990 la Iași, unde se stabilește pentru un deceniu și jumătate ca profesor la Liceul Virgil Madgearu Definitivarea cărților ce urmau să apară începând cu 2005 se petrece după revenirea la Botoșani ca profesor la Colegiul Național AT Laurian și mai ales în ultimii ani când la Orchestra Populară Rapsozii Botoșanilor unde este consilier artistic a găsit o atmosferă extrem de propice și stimulatoare O permanență în toți acești ani a constituit-o activitatea publicistică - prin colaborarea cu studiourile locale, regionale și naționale radio-TV și la publicații precum Caiete botoșănene, Amphy-trion, Viața Botoșanilor, Cronica, îndrumătorul cultural, Albina, Almanahul satelor, Revista bibliotecilor; anterior a mai publicat piesa de teatru-document Balada răscoalei Pe lângă eforturile îndelungate de documentare și creație, este specifică acestui autor consecvența în relaționarea umană exemplară; mulți dintre botoșănenii care au marcat decisiv dezvoltarea artei și culturii locale în ultima jumătate de secol i-au fost sau îi sunt încă în preajmă: Nicolae Cântec și Gheorghe Jauca, Radu Palade și Modest Cichirdan, Gheorghe Cojo-caru și Alexandru Bardieru, George Holca și Gheorghe Timofte, Marieta Sadova și Constantin Dinischiotu, Tache Dobrescu și E T Bordușanu, Paul Șadurschi și Olga Ro-manovschi întâlnirea decisivă a fost însă cu destoinicul și 17 întreprinzătorul director al Editurii Agata - domnul Ion Istrate - un adevărat Mecena al cărturarilor botoșăneni, precum și relațiile pline de înțelegere ale celor care s-au hotărât să-l sprijine în activitatea dificilă de transformare a manuscrisului în mirabilul obiect numit Carte; sunt de amintit în acest sens Constantin Conțac, Cătălin Flutur, Dana Pietraru, Ion Ilie, loan Cobâlă, Manuela Zarug, Traian Apetrei, Marcel Lozneanu, Aurel Ștefan, Cristian Markievici, Gheorghe Ciobanu, Mircea Oprea, Florin Aionițoaie în aceste condiții favorizante, D Eavric publică în doar doi ani nu mai puțin de 6 volume - toate la Editura Agata Botoșani - dulce Arcadie! este o antologie de texte despre Botoșani și botoșăneni aparținând unor personalități foarte diverse dar puternic legate sufletește de locurile evocate: Eminescu și Sadoveanu, Ion Pillat și Demostene Botez, Sașa Pană, Ion Călugăru, Octav Onicescu, Alecu Ivan Ghilia, loan Missir, Nicolae lorga, Cezar Petrescu, I Păun-Pincio, Tiberiu Crudu, Andronic Țăranu; următorul volum - Botoșani - Roma diasporelor est-europene îl completează pe primul în efortul de a călăuzi cititorul în cunoașterea tradițiilor botoșănene oferind informații despre oameni, locuri și evenimente semnificative, tradiții culturale, publicații botoșănene din trecut, călători străini prin Botoșani, folclor botoșănean în colecții celebre; stilul sobru, informația densă și diversificată, organizarea compozițională a conținutului oferă o lectură pe cât de instructivă, pe atât de plăcută în următoarele două volume, D Lavric revine la folclor: Haiducii este o antologie cuprinzătoare a teatrului popular botoșănean ilustrat prin 21 de texte semnificative iar Hybemia Magica un studiu complex privind datinile și obiceiurile de iarnă în toată profunzimea lor ancestrală, ca rituri de trecere și ca fenomen sincretic ce reunește cuvântul, muzica, teatrul, dansul, magia darului; în Cuvânt înainte, Acad Răzvan Theodorescu apreciază că «Ceea ce face Dumitru Lavric în această ultimă carte a sa este o restituire nuanțată și colorată a mitologiei populare cu rădăcini străvechi în orizontul reprezentărilor folclorice tradiționale dintre Crăciun și Bobotează, cu momentul culminant la schimbarea anului» iar în Addenda D Țiganiuc adaugă: «înrudindu-se relativ - spiritual cu talentul unui P Caraman și M Coman, în a sonda relațiile simbolico-magice ale creației tradiționale, autorul prezentei cărți sapă profund în solul mitic al sărbătorilor hibernale, apte a reuni miraculos timpul cascadă cu timpul fluviu, revelând osmoza dintre timpul circular, sacru și timpul trăirii în sincretismul atât de bogat al spectacolului, așa cum acesta se desfășoară de la o generație la alta, în pitoreasca și rafinata cultură folclorică a Botoșaniului» Cu Zona crepuscuhilară și Melo-univers autorul revine în actualitate: prima este o culegere de notații publicistice dedicate tranziției românești reunind texte de genul tabletei argheziene, apte să alcătuiască o panoramă a prezentului din care nu lipsesc tragicul și grotescul, fapt dovedit și de titluri precum: Pacientul român, Polite țea nepoliticoșilor, Iov pe Bulevard, Dezavantajele alfabetizării, Deșertul tătarilor, Zilele vesele ale Potopului, Baba sapiențială, Ivorienii, Scărpinatul poporului pe burtă, Fiesta cu pesta!, Al zecelea lepros, Tamara Gate; a doua reunește cronici muzicale ale concertelor simfonicului botoșănean încercând să rețină pentru viitor impresiile unui împătimit al acestei arte, martor săptămână de săptămână la bucuria strălucitoarelor revărsări sonore în paralel, autorul a continuat cercetarea extinsă a folclorului prin două studii comparative dedicate creațiilor literar-muzicale din județul Botoșani și nordul Republicii Moldova, respectiv Ținutul Herței - Ucraina, publicate în volumele Cânt pe malul Prutului și Melodii aproape uitate editate de Orchestra Rapsozii Botoșanilor în cadrul unor parteneriate Tot ceea ce a semnat D Lavric până în prezent denotă un atașament sincer față de spiritul locului și o conștiință a unei obligativități la care îl îndeamnă exemplul înaintașilor O etapă nouă în acest demers o reprezintă cărțile ce sunt în curs de tipărire la amintita editură boto-șăneană: Răzbunarea lui Goe - epigrame și parodii vesele și triste, Calea către Ellys - poezii cu formă fixă, Desenul din covor - un studiu critic despre implicațiile analitice ale conceptului de structură literară, Ens amans - eseu despre sentimentul românesc al dragostei în curs de pregătire - un mic dicționar de „indiscreții semantico-etimologice” și un studiu în premieră pentru folcloristica națională - Cartea românească a morților Această din urmă intenție se poate bănui că ar putea încununa o carieră în care au existat nu puține „ratări” (în sensul pe care Călinescu îl acordă termenului) dar și împliniri prezentate judecății publice cu orgoliul modestiei Ștefan Aramă 18 Tatăl nostru de sub pământ După ce au stricat casa părintească din Pădureni, el și fratele său Costache, Alecu Stigleț, s-a mai întâlnit de trei ori cu tatăl său mort Așa spuneau oamenii Sau, cel puțin, așa povestea Nicolae Păun, deși el unul nu cunoștea motivele pentru care Alecu l-a căutat pe Ion Stigleț împrejurările care au înconjurat aceste întâlniri, așa cum o bucată de aur înconjură o piatră prețioasă sporindu-i frumusețea, îi erau, de asemenea, necunoscute Se pare, însă, că Alecu Stigleț nici n-a dorit să-1 întâlnească pe tatăl său după moarte Se temea și acum de el, deși nu recunoștea Alecu, pur și simplu, dorise să cumpere o casă pe strada Victoriei, în partea de est a orașului Căzuse, în prima primăvară după moartea lui Ion Stigleț, o vreme de aur peste câmpia Moldovei Orașul strălucea bucuros sub soarele blând și oamenii înaintau pe străzile lui cu o încredere nouă și blajină Părea că și sufletele lor deveniseră mai curate în lumina soarelui primăvăratec Numai Alecu începuse să alunece prin viața anotimpului ca printr-o apă stătută - Ce-i cu tine, Alecule? îl întreba Lizaveta simțind încordarea, sau nerăbdarea din bărbat Dar nu nerăbdarea de a face dragoste cu ea, ori cu altă femeie Nu era nici nerăbdarea de a bea un pahar de vin parfumat și amețitor, de a face un chef cu prietenii într-o crâșmă pitită la barieră Era ceva mai adânc, un fel de iritare a organelor ascunse în trup, atinse parcă de o intoxicație - Mă, се-ai pățit? Se întâmplă ceva cu tine țipa Lizaveta enervată de tăcerea lui grea La început a crezut că e vorba de o femeie Sunt atâtea la întreprinderea textilă unde era maistru Alecu Femei de toate felurile îl cheamă să le repare războaiele defecte și apoi vor să-1 despartă pe frumosul Alecu de ne-vastă-sa Cunoștea Lizaveta cum se întâmplă! Dar Alecu nu mirosea a femeie străină Și adevărul e că se ferea de femeile din secție Bărbat frumos și puternic, maistrul Alecu Stigleț le zâmbea femeilor din secția lui și le îndepărta cu blândețe Lizaveta l-a privit încrezătoare: nu, nu e vorba de o femeie străină! El se zbătea în sine și era tulburat de ceva necunoscut și mult mai primejdios îl privea Lizaveta și se gândea că i-ar fi plăcut să petreacă mai mult timp cu Alecu, să nu mai stea singură, în apartamentul lor cald și întunecos Ea pierdea o groază de timp în atelierul de coafură, el lucra în schimburi și, dacă nu lucra, avea ședințe sau era chemat să ajute la montarea utilajelor în noua extindere a țesătoriei Totuși nu acestea erau motivele adevărate pentru care nu petreceau mai mult timp împreună Lizaveta, asta era! îmbătrânise, cu toate că abia împlinise treizeci și cinci de ani Dimineața, chipul spălat de farduri își arăta ridurile, iar sânii arătau ca două pungi golite Trupul ei de ageră orășeancă din mahalaua Cărămidăriei avea tot mai multă carne pe oase și energia i se scursese în nenumăratele ore petrecute deasupra femeilor care doreau să se facă frumoase Și Lizaveta le făcea frumoase Devenise pricepută în meserie, avea clientelă și o mulțime de bani se scurgeau în buzunarele harnicei coafeze Aduna bani Lizaveta Pentru copii zicea ea Poate și pentru bucuria ei Bani mulți și co voare persane Privindu-1 pe Alecu, a cărui frământare n-o înțelegea, Lizaveta se înfierbântă amintindu-și Peste două zile va avea întâlnire cu un om care vindea un ceas de aur O bucată grea de aur, din care va putea face inele frumoase și cercei, atârnând ca niște fructe coapte de lobii urechilor Aur! Ah! exclamă Lizaveta fierbinte, scufundându-se singură în semiobscuritatea moale a apartamentului Alecu plecase, cine știe unde Avu aproape un sentiment de dragoste pentru Simion, șoferul care îi oferise un ceas de aur Pe Simion îl cunoștea din vedere Copilăriseră în aceeași mahala Mai târziu, devenise vestit pentru petrecerile pe care le făcea împreună cu un alt șofer, Eufim, din mahalaua lipovenimii Acum făcuse o prostie și venise la ea A chemat-o afară din atelier și i-a zis: - Am un ceas de aur Nu știi pe cineva care vrea să-1 cumpere? Lizaveta nu s-a repezit să-i răspundă Și-a scuturat de pe halat câteva fire de păr roșcat pentru a-și ascunde ochii în care Simion i-ar fi putut citi gândurile lacome în cele trei clipe cât a stat aplecată își dădu seama că Simion e la strâmtoare De ce a venit la mine? se întrebă ea Cineva l-a trimis, presupuse Dar nu știa cine îl privi apoi deschis pe bărbatul dur și derutat din fața ei - Cine te-a trimis la mine? Simion nu clipi Se așteptase la întrebare - Nimeni Am aflat că tu cumperi Sau poate știi pe cineva care cumpără - Da, cunosc pe cineva, acceptă Lizaveta întreb di-seară și luni îți spun Simion scăpă un gest de nerăbdare și Lizaveta surâse cu nevinovăție - Nu pot pleca acum din atelier Am o mulțime de doamne, cum să le supăr? Vrei să mă dea afară dacă le las acum, în preajma sărbătorii? Simion ar fi vrut s-o înjure Tonul candid al femeii îl irita Să fi plecat, s-o lase pe Lizaveta cu buzele umflate! Dar nu se putu dezlipi de pragul atelierului Atârna o amenințare deasupra lui El, Eufim și unul Badale, șef de echipă la întreprinderea județeană de drumuri și poduri, erau legați unul de altul din cauza unei afaceri care se împuțea pe zi ce trecea Deocamdată, Eufim nu se îndura să plece din oraș, mai avea niște fete pe care le iubea și petrecea pătimaș cu ele Eufim era un nesocotit Ai nevoie de bani, puiule, îți crapă măseaua, gândi Lizaveta și zâmbi cu nevinovăție, arătându-și dinții frumoși Obrazul însă nu-l mai avea frumos ca în urmă cu cincisprezece ani Se ridase din cauza fumatului sau a unor patimi ascunse, gândi Simion cu ură neputincioasă și acceptă termenul impus de Lizaveta - Vii luni cu ceasul, îl sfătui blând femeia Mă aștepți sus pe terasa cofetăriei Mergem și cântărim aurul și-1 cercetez ce fel este Ei, ce zici? - Bine, vin luni, acceptă Simion posomorât îi întoarse spatele ușor gârbovit și o părăsi fără s-o salute în urma lui, femeia tremură de plăcere Tremura și acum, închisă în apartamentul întunecos Câinele! înjură cu voluptate, vrea s-o șteargă din 19 INVITAȚIE LA LECTURA ' f oraș Cine știe ce prostie a făcut O fi furat ceva, sau a violat o fată Și se bucură că Simion a făcut o ticăloșie și este silit să vândă ieftin ceasul de aur Cu storurile trase, casa se scufundase într-o penumbră prin care Lizaveta plutea oftând Se întinse pe o canapea Era sătulă de lumină și zgomot Seara, neonul rece și strălucitor din atelier se izbea de ochii ei obosind-o Și trebuia să vorbească și să asculte vorbele fără sfârșit ale clientelor Dori să închidă ușa Să n-audă gălăgia copiilor din bucătărie Și nici pașii lui Alecu pe scări, grei și egali, ca niște lovituri de gong răsunând în creierul ei obosit Lizaveta se strâmbă O durea capul Unde e algolcaminul? Alecu! se neliniști Lizaveta Era nedumerită de starea în care se afla Alecu Nu era nervos, nu țipa la ea sau la copii întotdeauna fusese un om calm, împrăștiind în jur o impresie de putere bărbătească Din primele clipe când îl cunoscuse, ea era tânără și frumoasă coafeză, el se afla în pragul școlii de maiștri, din acele prime clipe ușor amețite de dragoste, dar totuși lucide, Lizaveta l-a înțeles adânc pe Alecu, ce fel de om este și cum va evolua mai târziu Sau cel puțin crezuse atunci, la douăzeci de ani, că va ști cum va evolua Alecu Și iată că, de când murise Ion Stigleț bătrânul și băieții îi stricaseră casa, Alecu parcurgea o stare sufletească cu totul străină de înțelegerea ei Putea fi vorba de o femeie, dar nu asta ar fi fost nenorocirea cea mai mare O femeie este o primejdie reală, totuși nu de neînfrânt O femeie poate fi descoperită și înlăturată Dar nu era vorba de asta, gândea Lizaveta cu un ușor dispreț față de bărbatul ei lipsit de acea fierbințeală a amorului pe care o au unii oameni toată viața Lizaveta se înșela puțin Alecu avea în sânge o femeie străină, dar reușea să se împartă între ea și familie Și dacă Lizaveta nu simțise împărțirea lui în două, însemna că femeia străină nici nu exista Exista, în schimb, altceva mai primejdios încolțise în Alecu Stigleț o dorință care tulbura apa clară și adâncă a sufletului său de țăran, altoit pe trupul mare și ciudat al orașului Când plecase de acasă, mai întâi plecase Costa-che, fratele mai mic, Alecu n-a fost deloc tulburat Nu-1 speria lumea în care intrase ferm Un om frumos și puternic cum era el n-avea nici un motiv să fie neliniștit de întâlnirea cu lumea Nu putea fi primit decât cu plăcere de cei din jur, deoarece aducea cu sine o valoare omenească rotundă Se calificase la locul de muncă în întreprinderea textilă Foarte repede a câștigat încrederea conducerii și a fost propus pentru școala de maiștri Cu Lizaveta n-a șovăit nici o clipă să se căsătorească Era fată frumoasă de oraș, cu meserie bună Viața lor a curs fără nici o zguduire ani și ani, un an după altul, cincisprezece mărgele aproape identice, înșirate pe ață Ultimul an arăta însă foarte deosebit de ceilalți Lizaveta simțea deosebirea nu în ea, fiind femeie obosită de slujbă și de boli femeiești Această deosebire o simțea în Alecu Curgerea limpede a anilor lor comuni, cât de limpede poate fi curgerea vieții a doi oameni care se iubesc și nu se iubesc din când în când, se pierduse în acest ultim an pe care îl parcurgeau neliniștiți Se încâlcise ceva în Alecu, sufletul lui lipsit de complicații devenise încurcat, colțuros și greu de descifrat Și din această cauză Lizaveta se temea, țipa, se arăta furioasă și se simțea mai bolnavă decât era în mod obișnuit Acum Alecu voia să meargă numaidecât la Pădu-reni La cine? l-a întrebat Lizaveta într-adevăr, la cine? a rămas Alecu uluit Casa veche părintească o stricaseră, maică-sa locuia împreună cu fetele în casa doctorului veterinar Toma, cu care se căsătorise Ștefania Și totuși ceva mai puternic decât voința lui îl îndemna să meargă la Pădu-reni îl chema tatăl său, povestea Nicolae Păun la birtul pieței Un tată mort îl chema pe fiul său viu, se mira Nicolae și oamenii râdeau batjocoritor ascultându-1 fără să plece Și de ce vrei să mergi? țipa Lizaveta furioasă Ea era sătulă de povestea din iarnă, când se făcuseră de râs stricând casa lui Ion Stigleț și vânzând-o bucată cu bucată ca să câștige mai mulți bani Să-i împartă între ei, Alecu și Costache, Lizaveta și Aglaie Cum de ce? se miră iarăși Alecu neștiind ce să răspundă La întrebarea aceasta răspundea iarăși numai Nicolae Păun: să se întâlnească acolo cu tatăl său mort, care voia să-l certe că a stricat casa Ei, zău? hohoteau oamenii din birtul pieței ascultându-1 cu o curiozitate niciodată sătulă Așa cum nu erau sătui de viață, de bani, de băutură, de femei și de vorbe Uite, îi spunea Alecu lui nevastă-sa, eu dorm noaptea lângă tine și mă gândesc prin somn că, dacă aș dori să ies afară pe fereastra de la apartament, n-aș putea Așa și era: cum să ieși pe fereastră de la etajul al treilea? Ideea aceasta ciudată tulbura somnul lui Alecu și Lizaveta țipa la el din ce în ce mai furioasă Ghicea că acele idei stranii care îl cutreierau pe Alecu aveau dedesubt o intenție foarte gravă Și avea dreptate Alecu încă nu-i spusese că vrea să cumpere o casă Trebuia să se sfătuiască cu tatăl său repeta naiv Nicolae Păun în tăcerea amețită din birtul pieței, când oamenii, grăbiți și nervoși, începeau să alerge spre satele lor din văile câmpiei Și mai știa Nicolae încă o întâmplare pe care o auzise în preajma lui Alecu Despre un țăran bătrân, venit la fiul său care locuia cu familia la etajul al doilea, exact sub Alecu, și care încercase într-o noapte să iasă afară trecând peste balustrada balconului Evident, s-a zdrobit de centura de piatră care înconjura blocul A fost o întâmplare tragică, îndelung discutată și nelămurită De ce a ieșit bătrânul țăran în puterea nopții pe balcon și pentru ce a vrut să plece din apartament pe o cale atât de primejdioasă? Poate era nebun? Sau poate nu știa ce face? Sau poate a dorit să moară? O! dar bătrânii sunt atât de ciudați! Nu poți înțelege lesne faptele lor surprinzătoare Pe țăranul bătrân care pășise în neant, încălecând greoi și gemând peretele balconului, Alecu îl întâlnise pe casa scărilor o singură dată Nici nu i-a reținut figura Numai o impresie de gârboveală bătrânească i-a rămas în minte Și în plus ceea ce s-a fixat ca o obsesie în mintea lui a fost ideea că nu poți ieși din apartament pe fereastră Să fugi de acasă, pe fereastră, noaptea, când te cheamă cineva sau ceva Un prieten, o iubită, sau luna pur și simplu Ce-o fi asta? o întreba Alecu pe Lizaveta și surâdea tulburat * * * - Tată! Casa fără acoperiș, fără uși și fără ferestre, o arătare oarbă și întunecată ca o viziune de spaimă în mijlocul unui pustiu, se arătă neclar privirilor cețoase ale lui Alecu Nu erau nici spaimă, nici rugă, nici părere de rău în strigătul lui, nici dorința de a-1 revedea pe tatăl său mort Nici nu 20 2/ putea fi acolo Ion Stigleț Curtea casei nu era cimitirul Deși cu mintea încețoșată, Alecu era conștient că tatăl său nu poate fi găsit în curtea casei - Tată! strigă el puternic și un câine din curtea lui Toadere Calinciuc, vecinul, începu să latre furios Alecu intră pe portiță clătinându-se Umbra lui mergea în urmă însoțindu-1 prin curtea cu iarbă neagră Amețit, își rezemă fruntea fierbinte de portița gardului care înconjura gospodăria părintească Lemnul rece și umed îl dezmetici Nu-și amintea clar de ce plecase din casa cumnatului său Un imbold îl purtase spre marginea satului, acolo unde, pe o culme de deal, se găsea casa lui Ion Stigleț O stricaseră astă iarnă Ce să faci cu o casă la țară? Și cui s-o vinzi? Dar așa, bucată cu bucată, puteai scoate preț bun pe ea Au vândut tabla de pe acoperiș la Corlăteni Le-a dus-o Ion Amitroaie cu căruța Butucii de vie tânără i-a cumpărat unul din Dealul Crucii Lemnul copacilor înghețați de gerul iernii l-au vândut vecinilor Chiar și Calinciuc a cumpărat doi cireși bătrâni pentru foc Mă, Alecule și Costache, măi copii nebuni! i-a înjurat Calinciuc batjocoritor și a cumpărat doi cireși pentru că avea nevoie de lemne de foc Ce ai, bade, cu noi? s-a supărat Costache Stigleț, te doare capul ce facem noi? Alecu străbătuse satul acoperit de lumina galbenă a lunii și de cerul înstelat Se făcuse târziu, oamenii dormeau sau poate doar stăteau culcați, și ascultau ca de obicei ce se întâmplă afară și mai ales ce se petrece în sufletele celorlalți Alecu simțea o chemare în mintea lui tulburată Mai târziu oamenii aveau să povestească între ei că l-a chemat tatăl lui să-1 mustre că a stricat casa părintească Era, evident, o presupunere născută din fantezia oamenilor de la țară, care aveau prea mult timp să gândească, să viseze și să născocească A stat Alecu la poarta casei Parcă nu-1 primea cineva înăuntru, sau poate el nu îndrăznea să intre Și-a lipit fruntea de lemnul porții răcorindu-se și dezmeticindu-se Câinele casei nu lătra Urla numai câinele lui Calinciuc, trezindu-1 pe vecinul bătrân - Scoală, mă! îl împinse Ileana, nevastă-sa Și vezi ce se întâmplă Umblă cineva și latră câinele Bătrânul a gemut, avea un punct dureros sus, pe șira spinării, era ca și cum l-ar fi împuns cineva în os cu o andrea înroșită în foc, și a ieșit afară Văzu o umbră în curtea casei lui Ion Stigleț, vecinul său mort și camarad în al doilea război mondial Alecu intră în curtea goală Casa, ca o vită jupuită, așa spusese Victor Amitroaie, că semăna cu o vită jupuită pentru că nu avea tablă pe acoperiș, părea o ruină întâlnită într-un pustiu de câmpie săracă Ușile și ferestrele le vân-duse Costache în iarmaroc unui țăran Rămăseseră pereții negri, găuriți de ferestre negre și uși negre de întuneric Alecu Stigleț privi casa cu ochi holbați Ar fi intrat înăuntru, dar o frică mare îl străbătea - Tată! răcni el și Ileana lui Toadere Calinciuc se trezi din somn îl ghionti pe Toadere și-l alungă afară să vadă ce se întâmplă în curtea lui Stigleț I se păruse lui Alecu că se află într-o curte străină, nu era curtea în care copilărise Arborii erau tăiați, butucii de vie scoși, casa n-avea ferestre nici uși, nici acoperiș Luna lumina o curte străină, necunoscută Nici câinele casei nu se găsea la locul său, legat de o sârmă întinsă între grajd și casă Ion Stigleț stătea pe pragul casei oarbe și fuma o țigară Era țigara pe care i-o oferise Nicolae Păun când s-au întâlnit ultima dată, în vara anului trecut, la șanțul înflorit ce înconjura livada cooperativei agricole Fața lui de vulpe șireată se ascundea în umbră Era întunecată ca și casa Numai capătul țigării strălucea roșu Deși avea convingerea că este imposibil să-1 găsească pe tatăl său acolo, Alecu nu se miră când îl văzu așezat pe prag - Mă, vorbi bătrânul mirat Alecule, de ce nu-ți place ție să muncești pământul? Mai știu eu unul, Nicolae Păun, căruia nu-i place pământul Dar acela e un prost Tu nu ești prost Sau poate ești și nu te-am cunoscut eu Dacă acolo se afla tatăl său, înseamnă că ograda casei era cimitirul, gândi Alecu încâlcit Tatăl se odihnea pe pragul casei fără acoperiș, stătea întristat, așa cum arăta și când se întâlnea în vis cu Nicolae Păun Alecu nu se întâlnea în vis cu tatăl său De ce să-mi placă pământul? se revoltă Luna trecu pe deasupra casei și lumină chipul galben al lui Ion Stigleț, și ochii înfundați în fruntea fără piele Alecu se înfioră de groază Tatăl său nu era deloc frumos, așa cu fruntea fără piele și cu ochii adânciți în găvane negre - Alecule! vorbi bătrânul mirat De ce ați stricat voi, tu și Costache, casa pe care am făcut-o eu cu mâinile mele? Tata a făcut case pentru toți copiii lui Mi-a făcut și mie, dar era casă bătrânească, nu se potrivea cu timpurile și cu starea țăranului de azi De aceea am construit eu alta, mai mare V-aș fi făcut și vouă dacă nu plecați Eu am fost om bogat, chiar dacă am dat cooperativei pământul Uite ce livadă am avut, și ce vie frumoasă! De ce le-ați stricat tu și Costache? Ochii negri ai lui Stigleț priveau mirați spre Alecu Fusese om muncitor îi plăcuse să aibă mult și pentru aceasta muncise mult Cum poți fi om dacă n-ai nimic? O bucată de pământ, o casă, un pom, un butuc de viță de vie Cum poți fi părintele unei familii fără să ai nimic? Și ca să aibă, Stigleț muncise ca un prost, cum spunea Leon Tipa la birtul pieții Și a murit din cauza pământului - Alecule! vorbi Ion Stigleț mirat De се-ați fugit, tu și Costache, de la mine? Nu v-am dat eu destul să mâncați? V-am bătut eu mai mult decât alți părinți pe copiii lor? Poate nu v-am învățat bine ce e viața și viața nu e altceva decât o bucată mare de pământ negru care trebuie lucrat în fiecare zi Voi ați crezut, pesemne, că viața e o bucată de cozonac din care muști când îți este foame Ha, ha! Râse amărât și capul îi căzu din nou în coșul pieptului - Tată! răcni Alecu și strigătul lui n-avea nici dor, nici chemare, nici spaimă, nici suferință, nici bucurie Pe tatăl său, care stătea întristat pe pragul casei, nu-1 putea găsi aici în curte Murise și se găsea în pământul cimitirului din deal Alecu era conștient că nu-1 va întâlni pe bătrân aici Venise totuși mânat de o putere necunoscută După ce băuse câteva pahare de vin cu cumnatul Toma, medic veterinar în comună, căsătorit cu Ștefania, ieșise din casă afară Are o nevoie a lui, s-au gândit femeile și Toma INVITAȚIE LA LECTURA ' f continuându-și cu nepăsare vorbele A ieșit Alecu afară și luna care călătorea singură deasupra satului l-a întâmpinat prietenoasă Se vedeau și stelele de deasupra satului lor Alecu a privit cerul blând al nopții de mai, luminos cer de câmpie țărănească și moldovenească, întinsă molcom între Șiret și Prut Nu era nimic aspru în jur Nici o amenințare nu curgea din cer și nu țâșnea din pământ Copacii, umbre mari mișcătoare, casele, umbre mari nemișcate, și iarba întinsă între toate lucrurile satului, această noapte plină de copaci, de case, de iarbă, plină de lună și stele pe cer îl înconjura cu blândețe pe Alecu și el se simțea curat și fără păcate Dorea să-și ceară iertare și nu știa cui Și imaginea tatălui său mort apăru în mintea sa Mânat de un impuls mai tare decât el, Alecu ieși din curtea medicului veterinar și străbătu satul umbrit de noapte Numai oamenii sunt aspri în satele câmpiei moldovenești Oamenii înrăiți din cauza pământului E atât de greu pământul câmpiei moldovenești și atâta trudă îți cere ca să-1 lucrezi încât nu se poate ca tu, om lucrător, să nu devii aspru Alecu își amintea plugul din copilărie cu care spărgeau coaja de plumb a pământului și cum el, băiat de doisprezece ani, trebuia să apese din greu pe coarne Și când ajungea la capătul ogorului, cădea jos de oboseală și tatăl său râdea batjocoritor luând coarnele plugului în mâinile sale mari Ion Stigleț nu era om voinic, numai mâinile le avea mari ca să poată munci și aduna Oameni aspri și cruzi, pentru care vorba se transforma repede în faptă la fel de aspră și crudă, astfel de oameni trăiau în mijlocul câmpiei moldovenești Blândețea lor e doar o poveste La fel trebuia să devină și Alecu Plecase din sat și rămăsese așa cum se născuse, mai moale, mai îngăduitor cu sine și cu ceilalți Costache, în schimb, se arăta aspru și crud El semăna mai mult cu taică-său, țăran neîndurător când venea vremea să fie lucrat pământul Au rămas bătrânii în sat, gândi Alecu Stigleț, mergând fără grijă prin mijlocul drumului acoperit cu o pojghiță de pietriș adus de pe malul Prutului Bătrânii duri, care au făcut războaie și ar fi fost în stare, în prostia lor, să mai facă și alte războaie Alecu se înfioră imaginându-și cât de greu va apăsa pământul câmpiei moldovenești peste acești bătrâni duri, care uciseseră și erau uciși treptat de istorie Pământ greu, care stătea acum și peste Ion Stigleț Trecu podul cel mare de peste Baranca Se sprijini câteva clipe de balustrada de lemn și privi râul cum curgea nevăzut între maluri surpate și cum umbrele sălciilor se mișcau încet, odată cu mersul lunii pe cer O ceață alburie atârna printre copaci, de-a lungul râului curgător Luna mergea pe cer, dar plutea și pe apa Barancăi și Alecu ameți un moment urmărindu-i curgerea lentă pe luciul râului mort în sat se auzea lătrat de câini Undeva chiui un flăcău amețit de dorință Ceața învălui lunca Barancăi, lipindu-se de copacii pletoși și de iarbă Alecu trecu și podul cel mic De acolo începu să urce dealul către casa părinților săi Drumul urca lin câteva sute de metri Pe culme, exact în bătaia vânturilor care veneau din nord și loveau spatele caselor, erau înșirate câteva gospodării Printre ele se aflase și gospodăria lui Ion Stigleț Privită de pe deal, lunca Barancăi părea un ținut misterios locuit de stafii cețoase, care se mișcau destrămate printre arbori Dincolo de luncă se ridica dealul Corlătenilor și după deal se întindeau iazul cel mare și satul Corlăteni Alecu Stigleț privi depărtarea cenușie și nevăzută - Tată! răcni Alecu irațional și fără nici un țel, izbindu-se cu fruntea de lemnul rece al porții Cum se izbea de lemnul rece al porții, așa se izbea și de peretele rece al neființei în care se afla tatăl său pe care nu dorea să-1 vadă Iar bătrânul nu putea fi acolo pentru că în curtea casei sale nu era cimitirul în care fusese îngropat Stătea Ion Stigleț pe pragul casei și râdea întristat și batjocoritor - Cum ați putut, tu Alecule și Costache, să stricați casa, să tăiați pomii și via cea bogată, și podeaua grajdului s-o dezbateți și s-o vindeți unor străini? Când îl văzu Alecu, uită pentru ce a venit și l-a căutat Toată pornirea lui bună, care-1 purtase blând pe ulițele satului către casa natală, se stinse Tatăl cel aspru stătea încovoiat pe treptele tocite ale casei fără acoperiș, fără uși și ferestre Impulsul straniu pieri ca ceața care se ridica de apa Barancăi Tatăl, unul din țăranii cruzi din câmpia moldovenească, bătrân care ucisese oameni în războiul mondial Omul acesta străin care-i dăduse viață, gândi cutremurat Alecu privind umbra tatălui său Și toate erau umbre ca și tatăl: casa stricată, grajdul cu podeaua de lemn desfăcută, pământul din care cei doi băieți smulseseră arborii falnici și via cea cu poamă dumnezeiască Om străin, de care nu se putuse apropia niciodată Nu era numai din altă generație, ci din altă specie umană Altă carne, alt creier, alt sânge erau în țăranul bătrân Alecu trăia atât de acut acest gând, încât simți o durere în trup, ca o lovitură de topor Strigă înspăimântat: - Tată! Calinciuc se apropie de gard buimac de somn Era o pată albă în întuneric - Cine-i? întrebă gros Acolo în curtea casei părintești, se convinse Alecu, nu-l putea găsi pe tatăl său Va merge mâine în cimitir să aprindă o lumânare și să pună flori de câmp, culese de copiii săi Ieși din curte, închise poarta cu grijă și refăcu, automat, drumul spre casa cumnatului său veterinar Avea o înduioșare în suflet după copilăria trecută Aproape plânse dacă se poate spune că un bărbat plânge Vai! gândi Alecu uimit, cum trece timpul peste noi luându-ne mai întâi copilăria, apoi tinerețea și la urmă, viața despre care nu știm niciodată clar ce este, o curgere a timpului peste noi sau o curgere a noastră, a oamenilor prin timp Parcurse străzile satului, înduioșat de propria lui trecere prin viață și-și recă-pătă conștiința existenței lui de bărbat puternic și calm și dori să-1 revadă pe tatăl său mort - Tată! mai răcni Alecu în timp ce se îndepărta de curte părăginită a casei părintești - Cine-i acolo? strigă gros Calinciuc, nevăzând nimic (va urna) Dorin Baciu (Fragment din cartea „Tatăl nostru de sub pământ”, roman în curs de apariție) 22 'COMENTARII Semiotica sărbătorescului în HYBERNIA MAGICA Precum Roland Barthes care afirma că a pătruns în cultura japoneză prin intermediul semnelor date de ritualul ceaiului, gara din Tokio sau Teatrul No, Dumitru Lavric pătrunde cu „Hybernia Magica” (Editura Agata, Botoșani, 2007, 291 p ) în ținutul Botoșanilor și al Dorohoiului analizând simbolistica sărbătorilor de iarnă din zona temporală a Anului Nou, prin reprezentările folclorice dintre Crăciun și Bobotează, incursiuni în opera scriitorilor apro-piați satului sau citate în limba de proveniență, toate privite și ca un sistem de semne care exprimă idei, limbaje, rituri, mode etc O tratare și din perspectivă semiotică a folclorului încă mai reprezintă un act de curaj, fapt pe care Dumitru Lavric și l-a asumat Dacă se tot vorbește din ce în ce mai mult despre o expansiune contemporană a semiologiei pornind de la ideea că se poate studia științific orice, cu atât mai mult e de apreciat acest eseu de anvergură al autorului cu referire la un spațiu și domeniu de suflet și competență Există abordări diferite în ceea ce privește interpretarea semiotică a folclorului Textul „Hyberniei Magica” ne prezintă un autor cunoscător atât al modelului diadic al semnului propus de Ferdinand de Saussure cât și al modelului triadic (legarea referentului de semnificant și semnificat) propus de C S Perce Ambele, fiind aplicate cu discernământ, generează o semiotică raportată zonal, folclorului Botoșanilor, cu aplecare predilectă pe intervalul temporal Crăciun - Bobotează cunoscut și sub denumirea de Sărbătorile de Anul Nou Uratul, de exemplu, este analizat având suportul teoretic al lui de Saussure: „In practica uratului, comunicarea e de tip diadic și activează principalele funcții ale limbajului: emotivă, conotivă, referențială, metalingvistică, fatică; influențarea atitudinii destinatarului se face inclusiv prin referiri ad personam ironice sau laudative, directe sau eufemistice, scopul fiind același - bunăstarea în dimensiunile ei materiale și sufletești” In sărbătoarea Anului Nou, Dumitru Lavric descifrează și o recuperare a timpului, fiind de acord cu 1 Tonoiu, că această sărbătoare poate servi drept paradigmă a oricărei regenerări cosmice Citând, printre alții, pe Mihai Coman,Vasile Lovinescu sau Petru Caraman, autorul ajunge la aceeași concluzie, că „specia colindei constituie La piece de rezistence a sărbătorescului de prag anual”, iar plugușorul asimilat cu mitul etnogenezei Coroborate cu alte concluzii (1 colindătorii sunt agenți ai obiceiului dar și producători ai unor efecte sufletești de apărare a omului izolat, vulnerabil în fața spiritelor malefice; 2 colindătorii parcurg spațiul folosind timpul; 3 colindatul și uratul au caracter apotropaic, inițiator, propițiator și augural etc ), Dumitru Lavric „se întoarce spre Cuvânt”, considerându-1 la baza analizei sale semiotice Forța acestui semn se regăsește în actele de „ fecundare a realității”, dându-i-se sens genetic și legându-1 de misterul creației și de modul de rostire Continuă Dumitru Lavric: „Prin rostire semnificantă, revin în cuvânt urme ale forței cosmogonice, intonația și tonul, dezlănțuie în cuvânt forța unui zeu, zonele de indeterminare semantică sunt valorificate imaginativ, în așa fel încât enunțarea acțiunii presupune și realizarea ei imediată și necondiționată, spunerea inducând adeziunea și acțiunea ” Aici este de acord cu Lo Coscio care punea accent pe „intonații, modulațiile imperative sau interogative, emfază, arsenalul gestual și mimic” care însoțeau cuvântul dându-i un puternic efect de persuadare și convingere Teodora Zaharia Bentz scrie în „Saeculum” nr 6 din 2008: „Ca semn, faptele de cultură populară nu au numai referenți în realitatea brută, ci mai cu seamă referenți pe plan mintal, în modul oamenilor de a gândi lumea Elaborate mintal, ele au fost create pentru a servi ca mediatori între om și natură, pentru a-l ajuta pe om în sensul teoriilor lui Claude Levi-Strauss, în acțiunile sale de a transforma natura în cultură Așadar orice fapt de cultură populară este un fapt de vorbire (parole)” Numai atât? Dumitru Lavric merge mai departe în demersul său Deși limba (cuvântul) este instrumentul semiotic cel mai puternic, autorul, luându-1 drept martor pe Umber-to Eco, pulsează, fiind convins „că nu satisface în totalitate cerințele exprimabilitățiii din moment ce există conținuturi exprimate în unități поп-verbale complexe care nu pot fi codificate într-o unitate verbală obișnuită” Astfel că Anul Nou aduce în fața tuturor o recuzită rituală încât „sărbătorescul tradiției devine și o sinteză de activități sonore uneori stranii, provocate de instrumente de percuție de suflat, de coarde, dublate de modalități vocale neobișnuite de recitare, scandare sau cântare care produc o euforie sonoră de tremoluri, enumerări ritmice, șoapte, strigăte ” întotdeauna li se adaugă elemente ale vegetalului, ale bestiarului arhaic popular, butucul ce menține focul, bățul încovoiat, toiagul, sorcova, steaua, fierul, biciul, elemente de îmbrăcăminte etc „Persona”, capitolul care-1 prezintă pe cel care ne colindă, face referire la grupul emițătorilor în aceeași sursă amintită, revista „Saeculum” nr 6 din 2008, Teodora Zaharia Bentz crede că „ este utilă distincția dintre emițătorul de fapt, nemijlocit, imediat, de suprafață (uneori numit interpret) și emițătorul ocult, implicit, de adâncime (numit creator) Emițătorul de suprafață poate fi un individ izolat și nu la el se referă definiția tradițională Emițătorul de adâncime este un grup și include, alături de emițătorul imediat, șiragul amorf al strămoșilor” Mesajul transmis nu vine de la emițătorul de suprafață (interpretul), deși mulți ar fi tentați să creadă aceasta, ci de undeva de la nivelul structurii de adâncime, de la un grup infinit de emițători, de regulă absenți, și care duc în negura vremurilor Aspectul e sesizat bine de Dumitru Lavric mai ales în paginile dedicate măștii în care rânduri întregi 23 COMENTARII' dovedesc, prin fiorul produs cititorului, că motivul acestui semn specific Anului Nou și-a găsit semioticianul: „Mimând haosul, jocurile cu măști acceptă licența gastronomică, bahică, comportamentală, lingvistică - ca un necesar cod înscris într-o semantică de tip special: carnavalescul este depășit prin impunerea măștii ca realitate deschisă concomitent spre planuri separate prin cosmogonie, semiotica vestimentară devine simbol și indicator, gestul e limbaj codificat al emoției, decorul include întreaga recuzită ritualică de tip adaptiv - cameleonic, mitologia diferenței e abolită, actanții transfonnă turbulența în ritual sacru, imaginația mistică facilitează modif icările de personalitate care, la rândul lor, resemnifică lumea și transfonnă sărbătoarea într-o dezordine controlată și dă un alt sens libertății festive; masca nu indică un mutant indecis între regnuri, nu figurează doar tendințele infernale ce primesc dreptul de exteriorizare căci TOTALA LIBERTATE aparține doar ființei reprezentate de mască, nu și purtătorului” Percepută ca „o restituire nuanțată și colorată a mitologiei populare cu rădăcini străvechi în orizontul reprezentărilor folclorice tradiționale dintre Crăciun și Bobotează, cu momentul culminant la sfârșitul anului” (Răzvan Theodorescu), ca o carte „care-o legitimează ca text eseistic” (Dumitru Țiganiuc), un tom care „dovedește o dată în plus, erudiția autorului” (Angela Paveliuc - Olariu) sau „o carte cu totul specială și așteptată” (Gheorghe Median), „Hybernia Magica”, prin terminologiile, enunțurile „ecuaționale” sau explicitările specifice codului comunicării ca acțiune și ca discurs, înainte de a fi o semiotică a sărbătorescului, este și un tratat de metalimbaj al actului folcloric Georgică Manole 24 ^'COMENTARII O POEZIE A CONTINUITĂȚII CU SINE 9 Nu știu alții cum au făcut-o, însă eu, citind poezia lui Ștefan Agache, am trecut cu greu de ceea ce frecvent numesc ancorarea într-o filozofie dominantă Versurile sale trădează un cunoscător al tuturor construcțiilor filozofice despre CURGERE, regăsindu-se cel mai bine în Plotin, Numenios și Blaga Pentru lămurire l-am ales pe Andrei Cornea, prefațatorul ediției Plotin: „Lectura oricărui tratat a lui Plotin descrie, la prima vedere, o existență profund divizată, discontinuă Două adverbe revin pretutindeni cu mare frecvență: AICI - ceea ce desemnează „lumea întâi” a temporalității, opiniei și senzorialului - și ACOLO - „lumea a doua” a inteligibilului și permanenței Omul, trupește, se află AICI, dar trebuie să plece cu sufletul într-ACOLO, să se silească să fugă de AICI” Curgerea la Ștefan Agache este elementul principal ce stabilește relația între AVAL și AMONTE: „tainica mesagera de zi cu zi / când în livadă naufragiind prin rouă descoperi / sens al absurdului florile ofilite /mâna stăpânei încearcă/la nivelul celulelor emoției condamnare -a născoci sămânța // așteptând concret axioma / relația dintre aval și amonte / dacă are sens a dezvălui acolo / unde cauți drept mărturie / desprinde hazardul când se îndeplinește / întrezărindu-se prin fardurile toamnei / iluzia unui sentiment - timpul ce ne însoțește ” (Axioma alternativă) Ca și la Plotin, curgerea este inversă, contrară celei gravitaționale, devenind act de purificare în genul mersului credinciosului pe genunchi către biserica de pe vîrful dealului, iar faptele care pleacă (cele făcute) și faptele care vin (cele nefăcute încă) se spală în ape diferite, fiind supuse unei întemeieri pe discontinuitate: „ca adevăr istoria omului redă / simpla senzație între iluzie și realitate / când ne gândim cât de absurd se spune: toți oamenii mor! // la urma urmei a lor e graba / să uite în altceva să se renască / rămași să îndure / firul de apă cu imaginea lor prin lume / în care parcă / a simți cât rezistă / cineva crezând că e de partea dispus s-o ofere / mizei a da un sens / spală faptele care vin, faptele care pleacă / într-o cu totul altă apă” (Pilat din Pont) Ștefan Agache este un poet al existenței și din această perspectivă e conștient că timpul (alături de spațiu) e hotărâtor în organizarea acesteia Există o miză pe timp ceea ce face ca „plecările” să fie supuse unor nehotă-râri, ÎNAINTE sau ÎNAPOI, ACOLO sau AICI, în AVAL sau în AMONTE? Dacă la Plotin „viața universală era asemenea unui râu imens care se revarsă neîncetat dintru -n izvor fără sfârșit” (Andrei Cornea), Ștefan Agache dă viață curgerilor sale înlocuind apa cu sângele, izvorul cu inima, discontinuitățile prin sentimente: „în cronologie genele se scufundă clipind /întocmai a reține destinului / din permanența noastră smulse / stări sufletești întinsei revărsări ascunse / într-o devenire a timpului, / într-un pumn de secunde, // ireversibilă, chiar identică, altă căutare / în aparenta necunoaștere folosind argumentul /pe fața pământului / enigma amână să o închidă / slujind altceva mai întâi / precum apele revărsate care sapă de cealaltă parte a ochiului / albie vizibilă pe obraz / unde vântul ascunde micile slăbiciuni // altfel ca de obicei / deasupra despărțirilor / cuvintele împrăștiate înalță un templu / transparența pereți adăpostesc gânduri / nevăzute de nimeni/ când vine sau pleacă / pe firul de apă/ delirul izvor” (Pe firul de apă) Contemplând curgerea, poetul o asociază unei revărsări de oglindă, pe când poezia însăși poate lua chipul unei oglinzi Folosind o mai veche metodă, cea a analogiilor, simplul act al pescuitului din apa reală de AICI se transfera chinului scrierii unui poem DINCOLO: „ înnodând de-a lungul firului plumb / pe crestele valurilor / cât să coboare cuvintele în adânc / o nouă încercare / mușcând sfios secundele îngenuncheate în năvod / bibanul sau plătica nu știau că-n inima ta /forța ce aruncă pe mal / nervi și plute - capcane întinse de existența noastră / în alt izvor / cârlige de aur scufundând sufletul / întâmpinau calea întoarsă / încercată de noi” (Horodiștea) în alte situații chiar poezia devine curgere căpătând o fluidizare spre idee (e drept, a imaginilor) și aceasta mă duce spre o mai veche definiție dată poeziei de Gellu Na-um: „Timpul părăsirii coridorului și a îndreptării spre mlaștini” - definiție cu care nu sunt de acord, dar pe care o sesizăm și la Agache atunci când îl părăsesc sentimentele: „ ajunși la pietrele cenușii /de îmbrățișarea algelor brăzdate-n dungi / geneza lor / nepronunțând sentințe / răgazurile erau rare / când regândit înțelesul acelor opriri / un burghiu / vântul răzuind părțile accesibile / forme dobândite de mult / se adânceau în apa mâloasă” (Liveni) în finalul volumului, singurătatea din oglindă oprește curgerea, iar lucrurile sunt mutate precum copiii mută jucăriile Spațiul ce marchează discontinuitățile sunt jocuri de lumină, treceri prin întuneric, aventuri prin căi subterane, întrezăriri prin fante de lumină, fluturări de gânduri asemenea unor sclipiri, spațiile dintre picăturile de ploaie, spațiile dintre cuvinte etc : „ros de suferință ca o tipografie părăsită / am simțit prietenii neprevăzutul cum planifică /i-am văzutfurându-mi/singurătatea dintr-o oglindă/ recuperată cu sacrificii // In pragul serii disoluția mă cutremură // prin buzele timpului despicate / imperceptibil / trăind în așa hal / de multe ori mii de cioburi / în suflet pot să ajungă” (Disoluție) Ștefan Agache scrie o poezie a continuității cu sine bazându-se pe trei elemente: intuiția, viziunea și ființa, ceea ce e, până la urmă, o formă de salvare din apăsarea la care te supune normalitatea Georgică Manole 25 MEȘTERUL CU MÂINI DE AUR cfftarcel oipalag/tiei S-a născut pentru că lemnul avea nevoie sa trăiască Mâinile lui zămislesc minuni, așa cum Dumnezeu a zămislit-o pe Eva din coasta lui Aclam El și lemnul sunt o ființă Respiră aerul proaspăt al pădurii și se bucură de mângâierea blândă a daltei, ale cărei urme crestează adevărate opere de artă Sunt de nedespărțit O jumătate de secol O viață sculptată în ulm, tei, nuc sau cireș 50 de ani a făcut ca lemnul, după ce a trecut prin mâinile sale, să cunoască veșnicia Fie că sunt în rafturile bibliotecilor, pe pereți, la rever sau la răscruci de drumuri, lucrările lui Marcel Apalaghiei sunt mărturii ale vremii Ale unui timp care, pentru meșterul cu mâini de aur, nu poate fi măsurat decât în culori verde-galben-bnin-roșcate, precum copacii transfonnați în linguri, blidare, medalioane, troițe Avea doar câțiva ani când a mirosit, pentru prima dată, cu adevărat, lemnul nu semăna nici pe departe cu mirosul de cretă sau de radieră în care scrijelea figurine de tot felul A fost dragoste la prima vedere „Am furat această meserie de la un unchi de al meu Era zgârcit când venea vorba să învețe pe alții meserie De fapt, cam toți bătrânii satului erau mai puțin darnici când venea vorba de un meșteșug învățat cu greu și în timp De câte ori mergeam cu oile la păscut, treceam pe lângă casa unchiului și el făcea ce nu făceau ceilalți din sat Eram foarte curios și voiam să înțeleg cum face, așa că m-am purtat frumos cu el Degeaba Până în clasa a șaptea nu m-a băgat în seamă Se tot împiedica de mine prin atelier până într-o zi când mi-a pus dalta și o șipcă în mână și mi-a cerut să fac ceva, niște rozete Să îmi dea ocupație Primele mi-au ieșit și am prins curaj Unchiul chiar mi-a dat o șipcă acasă și mi-a dat de grijă să nu le stric Dar, din păcate, am stricat dăltița și s-a ținut de promisiune: nu am mai văzut-o de atunci! Nu am rezistat, și îmi găseam tot timpul ceva de făcut, chiar dacă nu aveam dalta aceea Am crestat tot felul de figurine și în cretă, și în radieră, cu lama, cu ce puteam în primul an de facultate, însă, mi-am confecționat propria daltă dintr-o lamă de cuțit Am tăiat-o în două și am făcut un fel de daltă, pe care am perfecționat-o mai târziu și cu care am început să lucrez Munca în agricultură m-a ținut, însă, o perioadă, departe de această pasiune Lucram mai puțin, desenam în zilele de sărbătoare și sculptam noaptea Nu-mi amintesc exact prima lucrare, dar am sculptat de la rame, suporturi, draperii, linguri crestate, blidare, basoreliefuri cu Ștefan cel Mare, care pentru mine a fost un model aparte, și până la troițe în miniatură sau monumentale ” Prima iubire nu se uită niciodată Poate de aceea meșterul cu mâini de aur și-a menținut aprinsă flacăra pasiunii pentru sculptură chiar și în împrejurări în care oamenii și întâmplările aproape că îl înstrăinau de această trăire în ciuda destinului care i-au purtat pașii prin zeci de locuri, în inima lui au rămas statornice familia și sculptura Două motive pentru care meșterul trăiește, muncește, se sacrifică și cărora se dăruiește necondiționat „Am fost inginer și m-au plimbat șefii mei prin toate locurile, prin mai multe comune, așa încât eram, mai mult, un meșter ambulant Lucram pe unde apucam Din 1998 m-am lăsat de meserie și am predat cam trei ani și jumătate ca instructor de sculptură la Clubul copiilor din Dângeni O perioadă în care am cunoscut alți meșteri populari din alte zone ale țării, care se prezentau la târgurile de artă populară Am gândit că aceste târguri sunt oportune pentru a arăta lumii rodul muncii noastre, așa că ne-am prezentat și noi Mai întâi cu copiii pe care îi îndrumăm, apoi noi - eu și soția - ca meșteri populari Suntem intregați într-un sistem de târguri, organizate de Asociația Meșterilor Populari din Moldova, la care sunt membru fondator, și de Asociația Creatorilor Populari din România la care sunt membru Avem legături și cu meșterii de peste Prut, din Republica Moldova, prin intermediul rețelei Art, prin care ne sprijinim reciproc în ceea ce privește arta populară ” De ce lemnul și nu piatra? Pentru că nu ar putea! Lemnul trăiește Lemnul respiră Lemnul crește lângă tine Lemnul miroase Lemnul are preț „Pădurile noastre încă mai au lemn pentru ceea ce facem noi, pentru că nu consumăm foarte mult Dintr-un metru cub de lemn poți lucra chiar și un an, și să îți rămână și pentru anul următor Din păcate, în județ au fost decimate pădurile, au fost cărate în Franța, în Italia și în Elveția, și ăia ne trimit nouă mobilier la un preț deosebit de mare E umilitor să mergi în pădure și să te rogi pentru un copac, pentru un singur trunchi, când alții cară cu camioanele!” Ca pe niște talismane purtătoare de noroc, ocrotitoare, meșterul poartă mereu, în buzunar, dalta Și o bucată de șipcă „Oricine vrea, poate să vadă cum se sculptează, pe stradă, în tramvai, oriunde Arăt pe loc cum se face și conving persoana aceea că poate și ea să sculpteze măcar o petală Satisfacția este dublă: omul învață cum prinde lemnul viață și vede că acest lucru se întâmplă în mâinile meșterului, și nu sub greutatea apăsătoare a unei ștanțe ” Meșterul cu mâini de aur lucrează sub zodia soarelui Asemeni lui, cât e ziua de lungă, de la răsărit și până la asfințit, lucrează în lemn Soarele este și unul 26 dintre principalele motive încrustate pe lemnul însuflețit de Marcel Apalaghiei „Ceea ce facem noi este artă populară Nu facem nimic din mintea noastră Nu putem inventa noi arta populară cum nu putem inventa roata Noi nu facem decât să îmbunătățim, pe ici pe colo, de aceea suntem și creatori de arta populară Dar cele mai multe modele sunt vechi de mii de ani, păstrate din tată în fiu Am mai văzut la unchiul meu, dar și la alți crestatori în lemn din Săveni, Ripiceni, pe unde mi-au umblat pașii Pasiunea asta nu numai că îți liniștește sufletul, dar aduce și bani în casă A devenit mica noastra afacere, care ne ajută să supraviețuim Lucrez împreună cu soția, ea este primul meu critic, dar și cel mai mare ajutor Și știm foarte bine ce avem de făcut Ne facem planuri chiar și pentru un an, dacă este cazul Mai vindem pe la târguri, dar avem comenzi și la domiciliu, prin internet Să nu credeți că ne îmbogățim din asta, dar reușim să ne întreținem și pe noi și pe copii Nu avem conturi în Elveția, dar ne descurcăm Pâinea de aici ne vine Și apoi, cred că s-ar aduna, așa, o energie pe care nu o poți elibera dacă nu lucrezi Că trăim la țară e cu atât mai benefic pentru noi Eu am renăscut când am venit la țară! Nici nu știți cât de bine ne face aerul curat și cântecul păsărilor!” Secretul lemnului l-au învățat și cei doi copii ai meșterului Vara, când vin acasă, lucrează cot la cot cu părinții lor, transformând domeniul de la Hulub într-o adevărată tabără de creație „La un moment dat, meșterul ajunge în faza în care este recunoscut prin creația sa După motivele folosite, după modelele obiectelor eu știu cine este autorul unor lucrări, la fel cum și alții îmi recunosc lucrările mele ” Meșterul cu mâini de aur are și sufletul de aur Este unul dintre acei artiști care își împărtășesc experiența, furată sau dobândită cu greu, în anii copilăriei „îmi doream să fac ceva ca această îndeletnicire să pună stăpânire și pe tinerii din sat Și cred că, până acum, am reușit în prezent am 16 elevi care frecventează cursurile Școlii Populare de Artă Ei vin săptămânal în atelierul meu și învață sculptura Ți-e mai mare dragul să îi vezi cu câtă pioșenie intră în atelier, ca într-o biserică Poate și pentru faptul că am știut să mi-i apropii întotdeauna le dau acasă primele lucrări pe care le fac, obligatoriu icoane sau cruciulițe I-am învățat să le sfințească și apoi să se închine la ele ” Chiar și meșterul se închină la propriile lucrări Fie că sunt icoane sau troițe la răscruci de drumuri „Prima troiță am făcut-o acum cinci ani Se află și acum la Podriga, lângă Săveni De atunci, Dumnezeu mi-a ajutat și am făcut mai multe Cred că am și noroc, pentru că îmi și ies ! Nu știu, poate că am și eu talent Nu are cum să nu iasă! Nu există nu se poate! Orice lucru a fost făcut de mâna omului, nu există să nu poată fi făcut și de altul! în anul patru de facultate m-am înscris la Școala Populară de Artă de la Iași, dar am renunțat Așa că nu am diplomă Dar tot ce îmi cerea profesoara să fac îmi reușea atât de bine, încât întotdeauna îmi spunea că mi-a ieșit mai bine decât modelul!” între meșter și lucrarea sa se înfiripă, întotdeauna, o legătură pe care numai ei o pot înțelege Lemnul îl cunoaște Și el cunoaște lemnul „Am crescut de mic copil lângă pădure Nu se poate să nu cunoaștem lemnul, îl știm și din ce esență este Atunci când îl despicăm, știm dacă e ulm, cireș, tei sau brad îl simți, nu se învață nicăieri lucrul ăsta Trebuie să știi să alegi lemnul bun, cu textura frumoasă, să fie plăcută ochiului Atunci lucrarea va fi și mai frumoasă Nu există o rețetă a lucrului bine făcut Totul este să lucrezi cu drag Când îl lucrez pe Isus, eu deja văd în trunchiul copacului lucrarea finalizată Lucrez o zi întreagă numai din bardă Trebuie să știi unde, în ce sens și cât de adânc trebuie să lovești Apoi trec din urmă cu dălțile și celelalte instrumente Dacă nu ai în minte ceea ce faci, nu îți iese!” Timpul nu contează pentru meșterul popular Fie că sculptează un medalion pentru un mărțișor în jumătate de oră, o lingură în două ore, sau o troiță în două săptămâni, artistul este mândru de lucrarea sa „Toate lucrările îmi sunt dragi, dar cel mai mult îmi plac troițele întotdeauna ultima îmi place mai mult decât celelalte Eu nu fac troițele așa cum le fac alți meșteri Eu îl lucrez pe lisus Hristos separat, fac statueta dintr-un trunchi de copac, și o aplic pe crucea care este sculptată în stil național Sunt singurele lucrări pe care le lăcuim, celelalte sunt tratate cu ulei de măsline ” Numai specialiștii pot aprecia adevărata valoare a obiectelor făurite de artiștii populari „Raportul valoare-preț nu este nici pe departe cel real Trăim în vemuri tulburi, în care nu îți permiți să stai cu lucrările acasă Așa că prețul nu reprezintă extact valoarea lucrării Valoarea unei sculpturi se măsoară în timp, calitate, material folosit, talent, artă nu și în bani!” Semn că a trăit și el pe acest pământ, va rămâne muzeul satului pe care Marcel Apalaghiei vrea să îl deschidă în curtea casei sale „Am adunat mai multe obiecte de prin sat, mare mi-a fost mirarea că am mai găsit încă lucruri vechi de sute de ani acestea și lucrările mele vor fi expuse în muzeul satului, pe care îl voi construi eu, din temelii Vreau să fac aici, mai la vale, o casă cu două camere, tindă și cerdac, acoperită cu stuf, așa cum erau pe vremuri pe la noi Așa vom lăsa moștenire arta populară nepoților nepoților noștri Nu aștept ajutor de la nimeni, nu îmi trebuie nimic altceva decât putere de muncă ” Și are Pentru că lemnul a fost și rămâne marea lui iubire Dacă ar fi să întoarcă timpul și ar avea de ales, tot lemnul i-ar fi tovaraș de viață Așa speră să trăiască și de acum încolo „Abia am ajuns în vârful pantei nu am de gând să renuț îmi fac ordinea de bătaie pentru următorii 50 de ani ” Iar dacă ar fi să lase ceva, cu limba de moarte, urmașilor săi ,,Aș vrea ca acest meșteșug să nu moară niciodată! ” Gina Poenaru (continuare pag 43) COMENTARII' u/oe/a/la/t/u/b n-e/b JAnul I • Nr? 3 • Martie 2009 SUB SEMNUL ,,RUGĂCIUNII EMINESCIENE în ziua de 26 februarie 2009 preotul loan Canciuc și-a lansat volumul „Protopopiatul Darabani Contribuții monografice asupra așezărilor, bisericilor și învățământului” Actul cultural, de o deosebită importanță pentru zona monografismului românesc, s-a consumat la Muzeul „Memorialul Ipotești” - Centrul Național de Studii „Mihai Eminescu”, în aula „Laurențiu Ulici” Tipărit la Editura „Trinitas” și având binecuvântarea înaltpreasfințitului Teo-fan, Mitropolitul Moldovei și Bucovinei, volumul a fost prezentat de prof univ dr Mircea Ciubotaru de la Universitatea „Al I Cuza” din Iași și de prof Marius Chelcu și prof dr Silviu Văcaru, ambii de la Institutul de Istorie „A D Xenopol” din Iași O microproiecție având în prim plan imaginea preotului de la biserica din incinta Memorialului și a Elenei Mân-drescu interpretând „Rugăciune” de Mihai Eminescu, ne-a introdus in cadrul deosebit, plin de liniște și har pe care ți-1 picură în suflet locul ales Autorul, părintele loan Canciuc, aduce mulțumiri prof univ dr loan Caproșu de la Facultatea de Istorie a Universității „Al I Cuza” din Iași pentru îndemnurile insistente de a scrie această serie a monografiilor protopopiatelor, prima fiind cea a Protopopiatului Săveni, cât și pentru prefața din care cităm: „Expunerea autorului, întotdeauna sobră și concisă, însoțită de o ilustrație adecvată, sporește neîndoielnic valențele acestei cărți, ce se va impune de la sine ca o lectură obligatorie pentru cunoașterea istorică a zonei menționate Totodată, reușita științifică de acum a autorului ne determină să așteptăm cu interes sporit următorul demers istoriografie al acestuia consacrat unui alt protopopiat din același județ Botoșani, care, prin contribuții științifice, precum cea de față, își dezvăluie treptat întreaga lui importanță istorică” Părintele Canciuc prezintă auditoriului o parte dintre sursele folosite, considerațiile generale asupra așezărilor, date despre cele opt comune și orașul Darabani, care formează Protopopiatul Darabani, cu referire la biserici, așezări și școli Autorul a ținut să adauge: „Toate neajunsurile acestei lucrări, de care sunt conștient, lasă posibilitatea celor preocupați de cunoașterea istoriei oricărei așezări umane: preoți, profesori, învățători sau alte categorii - să aducă la lumină documente clarificatoare pentru toate afirmațiile aproximative comise Unele dintre satele prezentate sunt în pragul dispariției Pentru acestea, mai ales, lucrarea de față se vrea un ghid în realizarea unor monografii complete” Prof шіѵ dr Mircea Ciubotaru, făcând referire la monografii, crede că acestea au ajuns la o producție incontro-labilă, însă consideră că aspectele trebuiesc privite cu bunăvoință fiindcă ele țin de o recompensă psihologică, nu mai avem restricții de identitate Atașații locurilor nașterii lor simt nevoia identificării cu aceste locuri și transformă totul într-o monografie Pe autor, pe care îl cunoaște încă din vremea scrierii „Tezaurului ”, îl consideră un om cu adevărat de factură științifică și istorică Cartea în discuție a fost concepută cu im efort enorm fiindcă o monografie se face cu cercetări dar și pentru că și-a ales ca mod de lucru descrierea unor zone mai largi, iar din această ultimă abordare, lucrarea va avea o utilitate mare în viitor Punctul forte al monografiei îl reprezintă accentul pus pe proprietate cu tot ceea ce derivă: stăpâni, schimburi, genealogii Pentru o zonă de locuire atât de veche cum e zona Darabanilor, cu un număr considerabil de localități, cu o toponimie slavă (de sorginte ucraineană) ce ne duce până în secolul XIV, stilul ales, unul concis, esenția-lizat și precis, dă funcționalitate lucrării Rămânând de discutat problematica sufixelor folosite în zona cercetată, o lucrare cum este „Protopopiatul Darabani Contribuții monografice asupra așezărilor, bisericilor și învățământului” de 400 de pagini și 1800 note și trimiteri, fără dezechilibre în conținut, este o monografie de referință Despre importanța acestor contribuții monografice la zona ce acoperă Protopopiatul Darabani a vorbit și prof Marius Chelcu de la Institutul de Istorie „A D Xenopol” din Iași Truda alcătuirii acestei cărți trebuie apreciată pornind de la faptul că nu a pierdut din vedere trecutul îndepărtat, a căutat insistent surse vechi și a abordat căi noi de a privi trecutul Conținutul lucrării ne relevă un cercetător care are deja știința pătrunderii în trecut, lucru rar întâlnit la monografiști cu pretenții Atributele științifice ale lucrării se descoperă aproape peste tot, fiindcă nu e frază în care trecutul să nu fie viu Prof dr Silviu Văcaru de la același Institut de Istorie „A D Xenopol” abordează alt merit al volumului: iconografia Are surpriza să descopere biserici, adevărate monumente de artă Divagând, atenționează pe cei prezenți că ar trebui, cu referire la monumentele de artă, să tragem un semnal de alarmă Degeaba au loc simpozioane naționale având ca tematică principală problematica restaurărilor, dacă nu participă nici un reprezentant al statului să asculte necazurile și ofurile specialiștilor Explică de ce nu este de acord cu „termopanizarea” bisericilor ca metodă de reabilitare Strică originalitatea lăcașurilor sfinte, atentează la tradiție Să se construiască biserici mari, încăpătoare, dar să nu se dărâme cele mici, vechi, fiindcă dispărând ele ne pierdem identitatea Imaginile din monografia preotului loan Canciuc sunt bine alese, reprezentative, adevărate bijuterii ale artei Silviu Văcaru mai aduce în discuție problematica destul de complicată a genealogiilor Ele vor începe să se scrie dar să nu ne referim numai la cei stabili, care au fost aici, ci și la cei veniți Scrierea genealogiilor să se facă în dinamica lor, deoarece viața este o continuă mișcare a oamenilor Au mai adus aprecieri lucrării și autorului ei Valentin Coșereanu, Ștefan Cervatiuc, Gheorghe Median, Georgică Manole, Preotul Manoliu, Vasile Adăscăliței, Stelică Trufin, Sandu Amiteloaie și Traian Apetrei Citând „Ziarul Lumina” de vineri 27 februarie 2009, părintele protopop Constantin Pânzariu de la Protopopiatul Darabani a adăugat: „Părintele Canciuc a mai realizat și monografia Protopopiatului Săveni și ne bucurăm că noi suntem al doilea protopopiat din Arhiepiscopia lașilor care are, de astăzi, o astfel de monografie” Georgică Manole 28 Ce timpuri frumoase trăim: am prins ultima aliniere a planetelor, succesiunea calendaristică a cifrelor Diavolului (06 06 06) și, nu de mult, minunea succesivă a trei de 7 (07 07 07) De peste 2207 ani, omenirea s-a „minunat” doar de existența a 7 minuni ale Lumii, rod al inteligenței și muncii creatorilor pământeni: Templul lui Artemis de la Efes (1), Grădinile suspendate din Babilon (2), Mausoleul din Halicar-nas (3), Colosul din Rhodos (4), Farul din Alexandria (5), Statuia lui Zeus din Olimp (6), Piramida lui Keops din Egipt (7) Dintre ele, doar piramida a sfidat 22 de secole, celelalte fiind dărâmate de Timp, dar mai ales, iertat fie-mi calamburul ieftin, de tâmpiți (năvălitori, căutători de comori, autohtoni ignoranți) Când prodigioasa minte umană a creat atâtea opere formidabile (mereu intercalate de războaie ale vanității), ar fi nedrept ca mapamondul să aibă un singur reper palpabil al inspirației ei de vârf: piramida lui Keops, socotită centrul Lumii în ciuda protestelor conservatoare ale UNESCO, în Portugalia, o comisie, neîndoios luminată, a propus contemporanilor „noile 7 minuni ale Lumii” Atenție, nu ignorându-le pe primele 7, ci lansând o serie de 7 (îndrăznesc a pronostica și aceasta repetabilă, dată fiind accelerația incredibilă a progresului pe planeta albastră) La început au fost 77 de propuneri, din care s-au reținut, la un moment dat, 21 (07+07+07), iar după, un referendum „mondialist”, în prezența a peste 1,6 miliarde telespectatori, ceremonie comparabilă cu deschiderea / închiderea Jocurilor Olimpice ESEU CU PREMONITII Printre ultimele cuvinte ale tatei, înainte de a se urca în barca lui Caron, au fost acestea: „Dacă e să se întâmple, se întâmplă!” Este posibil ca o Ursitoare, atașându-se de subiectul aflat în propria-i monitorizare, să-i șoptească tainic câteva mutări viitoare Nu ca la Nostradamus, cu profeții la kilogram, ci și în doze homeopatice, dar suficient pentru ca acești beneficiari ai „traseelor viitoare” ale Sorții să se simtă privile-giați față de cei obișnuiți Bătrânul Nicu avea un fin, Vasile Merticaru, om serios, la casa lui, care îi mărturisea că sfârșitul lui i se trage de la un accident rutier „Nu se poate, finule, ai o experiență uriașă la volan, ești calculat, nu bei, termină cu aiurelile astea!” Cu o săptămână înainte de pensionare, pe o pantă „dulce”, camionul cu bușteni se răsturnase, și din cei trei aflați în cabină, numai șoferul Merticaru murise Premoniția sa funcționase fără greș Un gazetar povestește într-o sugestivă cronică „Destinul se întoarce ca un bumerang”, cum un ofițer tânăr l-a rugat pe un profesor universitar în medicină să-i dea un tratament ca să scape de obsesia că va muri la proximul 10 august, într-o intersecție I s-au prescris niște calmante, dar, fatalitate, în toamna acelui an, o femeie în doliu i-a relatat profesorului cum, la data fatidică, soțul ei a refuzat, pur și simplu, să intre cu mașina în apropierea intersecției din vis S-a dat jos din Dacie și a meșterit la motor, tocmai pentru a evita mesajul primit cu obstinație în fiecare noapte Un camion bezmetic, fără frâne, venit în viteză, a strivit autoturismul oprit și pe șoferul lui La^ pictorul suprarealist Victor Brauner, cazul e și mai relevant încă din anul 1920, acesta a prezentat tema ochiului în tablourile sale în varii ipostaze Există un tablou din 1925 în care ochiul stâng al figurii umane e violentat, motivându-se s-au proclamat cele 7 noi minuni ale Lumii lată-le: Marele Zid Chinezesc (1), Mausoleul Taj Mahal din India (2), Cetatea Petra din Iordania (3), Statuia Christos Mântuitorul din Rio de Janeiro (4), Ruinele incașe de la Machu Pichu din Peru (5), Cetatea Maya de la Chichen-Itza din Mexic (6), Colloseum-ul din Roma (7) Printre propuneri, au mai figurat: Opera din Sydney, Turnul Eiffel, Hotelul Burj Al Arai din Dubai, Golden Gate Bridge din San Francisco, Noul Wembley Și românii ar fi putut măcar să-și nominalizeze minunile, întru-totul comparabile cu monumentele propuse sau alese Ce ziceți de Tripticul brâncușian de la Târgu Jiu, Peștera Sfântului Andrei din Dobrogea, Salba de mănăstiri din nordul Moldovei, Muzeul satului din București, Casa Parlamentului, Castelul Hașdeu din Câmpina sau T ransfăgărășanul? Cum logodna minunilor cu Timpul s-a dovedit atât de trainică, la 07 07 07, zeci de mii de cupluri au decis să se unească în fața lui Dumnezeu în acea zi socotită norocoasă Admițând că la porțile Orientului totul se ia „a la legere”, să închei eseul într-o notă de umor amar, pomenind de cele „7 minunății” de pe vremea lui nea Nicu: toată lumea avea de lucru (1); deși toată lumea avea de lucru, nimeni nu se spetea muncind (2); deși nimeni nu se omora cu munca, planul se făcea 100% (3); deși planul se făcea 100%, nu puteai cumpăra mai nimic (4); deși nu găseai de cumpărat, lumea avea de toate (5); deși lumea avea de toate, mai toți furau (6); deși mai toți furau, niciodată nu lipsea nimic (7) De asemenea perfecțiune, aducând a perpetuum mobile, cum să nu te minunezi? Cezar Vasilescu aceasta prin dorința de a șoca a adeptului avangardismului Mai mult, tema a fost reluată într-un Autoportret din același an Pentru ca, în 1938, în apartamentul său parizian, printr-o nefericită întâmplare, Victor Brauner să rămână fără ochiul stâng în anul І944, însuși Brauner avea să-și povestească accidentul: „Cazul meu e unic în istoria artelor? Cu o precizie fotografică am pictat autoportretul accidentului fundamental din viața mea Am fost atât de atent în anii următori Lucrurile care mi s-au întâmplat și mi se întâmplă sunt dinainte anunțate în toate desenele, tablourile sau obiectele mele încât, nu mai am decât două soluții: sau vrăjitorie (inconștient), sau predicție Nu are mare importanță, căci este iremediabil Nu se cunosc pe moment explicații satisfăcătoare Suntem în fața acestor fapte de o minuțioasă precizie îngrozitoare Ori sunt eu, ori rezultatul unui colectiv inconștient care se agită invizibil în opera mea, către vizibil Acum, șase ani și jumătate au trecut de la pierderea ochiului meu stâng Această mutilare rămâne vie în mine ca în prima zi, constituind faptul cel mai dureros și cel mai important care mi s-a întâmplat ” El își consideră pictura autobiografică, iar dacă în august 1938 s-a produs acel accident, senzația e și mai acută: „Cum să trec sub tăcere aceste documente de o precizie fotografică, care sunt tablourile mele și care sunt graffiti profetice, să nu le arăt?” Nu poți privi tablourile pictorului originar din Piatra Neamț fără să simți că e o zonă de mister în spatele lor, dacă nu știi contextul în care au fost create; sau fără să simți că misterul se reconfirmă Ocultism? Vizionarism? O artă atât de puternică încât să fie confirmată de realitatea ce o înconjoară? inefabilul nu poate fi explicat Și încă nu am pomenit de opera sud-americanului Ga-briel Garcia Marquez cu a sa capodoperă „Cronica unei morți anunțate” Cezar Vasilescu 29 Joc de idei - I aprilie în calendarul rațiunii mele Judecățile profunde sunt cel mai adesea reptile dezbrăcate de piele Mi s-a cerut într-o zi, la școală, să interpretez o afirmație pe care am abordat-o într-o manieră destul de severă pentru a-mi da seama într-un final că traiectoria silogistică pe care am urmat-o în argumentarea mea nu era decât aparent logică, autodestructivă, așadar - o pieliță pe ochii mei și, totodată, pe miezul problemei Afirmația suna în felul următor: „Iubirea face imposibilul posibil" (Phil Bostman) Iată și rodul meditării mele asupra chestiunii, rod pe care l-aș numi: reptilă dezbrăcată de piele a logicii Afirmația lui Phil Bostman îmi pare eronat formulată; idealist-sentimentalistă ea reproduce prin ordinea cuvintelor care o compun o voce intratabilă, nepătrunsă în conspirația propriului său crez Asta mă determină să nu o susțin sub această formă deși admit ideea la care a vrut să conducă în primul, termenii antagonici evocați sunt aboliți de înțelesuri odată așezați sub imperiul iubirii Asta vrea să sugereze că imposibilul și posibilul, două noțiuni radicale, una la antipodul celeilalte, își pierd conotațiile și se întrepătrund în modul de manifestare, adică la un moment dat nu mai pot fi delimitate ci se suprapun eliberând omul din propria lui structură în completarea celor spuse până aici voi aduce un exemplu care mi se pare cel mai pertinent și care desființează mesajul prin demascarea înnodării forțate a unor cuvinte prea formale pentru demersul lor MOARTEA este cel mai sigur aspect al vieții Romeo și Julieta au murit deși se iubeau Dacă trebuie să legăm acest fenomen de posibilitate, atunci omul, în deplina conștiință a condiției sale va afirma: „este imposibil să nu mori în dimensiunile acestei lumi" Chiar și oamenii au valoare aproximativă a perisabilității au murit (fac referire la istoria religioasă a lui lisus) Trebuie să precizez că am în vedere moartea fizică a oamenilor Apelând la teoria lui Phil Bostman, am fi îndreptățiți să transformăm propoziția menționată în felul următor: „Iubind este posibil să nu mori în dimensiunile acestei lumi" idee pe care domeniul practic o dezintegrează Mai repet încă o dată că vizez moartea fizică în afara imposibilului ba chiar la extrema acestuia, așadar nu mi se pot aduce argumente privitoare la viața spirituală sau metafizică în al doilea rând, afirmația lui Phil Bostman fiind prea generală își pierde din veridicitate și se întoarce împotriva ideii pe care o susține Imposibil este un termen care sufocă climatul ideologic odată ce îmbracă forme generale Iubirea este numai imposibil de posibilă în viață, în felul acesta posibilitatea se neagă pe ea însăși devenind evidență Valoarea inestimabilă a sentimentului de iubire este dată de însăși existența sa ca imanență a vieții Iubirea nu se justifică printr-o așa zisă forță de metamorfozare a unei negații (imposibilul) într-o ipoteză (posibilul) în concluzie iubirea Tot ce am scris până acum e fals moartea e sigură dar moartea ei adică eternitatea poate fi o posibilitate, adică o ipoteză, nimic sigur sau demonstrat dar totuși o ipoteză; prin urmare deși tindeam să combat afirmația lui Phil Bostman mai ales în forma sa dar și în conținut mă conving acum că iubirea face imposibilul posibil întrucât noțiunea de posibil nu are nevoie de certificatul experienței pentru a se susține pe sine Și totuși nici răspunsul acesta nu este unul vehement pentru că posibilul, fiind independent de demonstrație, poate fi obiectul endemic al iubirii dar și al altor entități Iată cât de amatoare poate fi încrederea pe care o acordăm uneori unor idei pentru ca apoi să ni le reprimăm ușurați sau poate dezamăgiți Marina - Evelina Cracană Nici „dacă” și nici „poate” • Atât de mult încât mi-aș dori să mă fi născut mai devreme Sau de-aici încolo • Atât de mult încât mi-aș dori să nu existe noapte, decât zi Sau poate numai zile Călduroase, zgomotoase, aglomerate, încărcate • Atât de mult încât mi-aș fi dorit să nu existe somn Să nu mai fie vise • Atât de mult încât mi-aș fi dorit să nu existe gânduri Memorie Amintiri • Atât de mult încât mi-aș fi dorit să fii de sticlă Sau hârtie • Atât de mult încât mi-aș fi dorit să nu te știu vreodată Să nu te uit • Atât de mult încât mi-aș fi dorit să n-am miros Sau mâini să te ating Sau tu să fii mereu departe Prea departe Atât de mult încât mi-aș fi dorit să nu te-aud Și nici vreodată să te-ascult Atât de mult încât mi-aș fi dorit să nu pot scrie Niciun rând Atât de mult încât mi-aș fi dorit să fiu de piatră Rece Crudă Ascuțită Și bătrână Atât de mult încât mi-aș fi dorit să nu fiu eu Să fiu parfum Ca eu să fiu mirosul tău Să-ți fiu eu piept și inima-ți să bată-n mine Atât de mult încât mi-aș fi dorit să n-am nimic Să pot fugi departe Să nu mă ții cu amintirea ta Aici sau departe Atât de mult încât mi-aș fi dorit să fiu izvor Ca să citesc din tine Atât de mult încât mi-aș fi dorit să nu existe „poate” Și nici „dacă” Cezar Vasilescu Alb mai roșu Alb Totul e alb Alb e cerul, albă e scoarța terestră Văzduhul întreg s-a îmbrăcat într-o mantie albă, imaculată Nourii albi au plâns cu lacrimi de cristal Lacrimi reci imaculate Alb vremelnic Numai tu, roșu, pătezi albul Dâre roșii, în timp, și riduri subțiri lași printre mărgăritarele reci și albe Negru, e negru în sufletul tău E un negru ce înghite totul Singur, roșu în albul orbitor te afli Sau, e un trandafir alb, pur? Rethorique Ce ești tu când cu ochii tăi străvezii și egoiști te uiți în sfintele cărți și citești niște litere mici се-ți par mai mult furnici? Armonia și semantica literelor luate ca un întreg unitar, ți se scurge prea repede printre sinapsele blocate din țeasta-ți fragilă și zâmbești anorexie ca un naiv profesionist la multitudinea de cuvinte ce par a fi înșirate pentru a-ți pierde timpul prea puțin prețios Când nici foaia nu-ți mai este de folos, dai uitării și ultima speranță a noastră Ce îmbinare magică de litere timide te-ar putea defini(i) pe tine, cel ce te regăsești în lumea stâlcită, dar multă? Descoperirea De când gândurile au început să îți fie picurate printre neuroni, știi că ești doar o apă curgătoare în întunericul profund, bezna fiindu-ți singurul amic existent Simți și observi în tot și în toate că apa este tulbure, murdară, dar nu realizezi în profunzime acest lucru, nu vezi, fiindcă bezna îți îngrădește vederea Dar, de când o crâmpeie de lumină a străpuns pâcla din cubul tău, ai început să te vezi O apă plină de particule de felurite forme dansează în văzul tău, sluțenia momentului te înspăimântă, iar la fund o suprafață râncedă și mult prea accidentată ți se dezvăluie în splendoarea ei supremă, făcându-te să-ți pui la îndoială propriul Big Bang Cutremurat de lumina се-ți dezvăluie crâncena priveliște, gheizere imense se formează în tine, în nucleul tău, determinând un dezechilibru de neînțeles în cubul tău aparent perfect Iar când fragila glumină se epuizează, tu în obscuritate, lângă bezna ta eternă, rămâi singur cu amintirea ce acum, în creier, neadormit te lasă în timp Apa trece, pietrele rămân Marius Șucan, Arad 31 Reține că „legile împotriva convingerilor au la bază lipsa de convingeri” (Karl Marx); 32 Despotismul unui geniu este mai ușor de suportat decât acela al unui idiot (Karl Marx); 33 E bine de știut că „nici un om nu combate libertatea, el combate, cel mult, libertatea celorlalți (Karl Marx); 34 Numai ce vezi poate fi simțit (avocatul lui John Tra-volta); 35 Orice formă de atac este de fapt o cerere că acela care te atacă are nevoie de ajutor (Oana Pellea); 36 Dacă ne înjurăm țara înseamnă că ne înjurăm fiecare de mamă (Oana Pellea); 37 învață cât mai devreme să nu-ți dorești luna de pe cer (Georgeta Stoleriu); 38 Te ridici cu multă trudă și te risipești într-o clipă (Grigore Cartianu); 39 Să ai canalul sensibilității deschis ca o rană (Amza Pellea); 40 Nu uitați că trăim într-o țară obsedată, excitată să privească pe gaura cheii, să asculte prin perete (Cristian Tudor Popescu); 41 Cine nu are acasă un Eminescu să-1 cumpere și să-1 citească (Bianca Burța-Cernat); 42 Globul se învârtește puțin anapoda și lumea nu mai face față, nu mai are repere morale (Oana Pellea); 43 Dintre multele bunuri perisabile ale vieții, literatura are termenul de garanție cel mai generos (Ioana Pârvulescu); 44 Nu poți să-i descrii unuia din Congo o furtună de zăpadă (Radu Cosașu); 45 Nimic nu se poate face fără etică (Sandra Pralong); 46 Nesimțirea ucide, iar ura dăunează grav sănătății (Sandra Pralong); 47 Un argument poate fi înlăturat printr-un argument și mai puternic, adică printr-o credință (Paul Cornea); 48 Gândirea umanistă e cea mai suplă și oferă cel mai larg orizont intelectual (Paul Cornea); 49 Totul este totdeauna acum (T S Eliot); 50 Cifrele nu mint, dar mincinoșii mint cu cifre (Augustin Buzura); 51 Singura Inchiziție care există astăzi este stupiditatea (Fernando Pessoa); 52 Folosește-te de libertatea pe care ți-o dă luna decembrie (Dumitru Lavric); 53 Aveți grijă că nimic nu se păstrează mai bine decât paragina (Alejo Carpentier); 54 O femeie care nu poartă parfum nu are nici un viitor (Coco Chanel); 55 Sunt câteva „puteri” mondiale între care cea mai blajină este prostia de la Dumnezeu, după care vine lipsa de informație și apoi periculoasa informație dirijată (Ileana Vulpescu) Lucian Manole 31 Dicționar special 19 ANALOGIA ALEXANDRU MUȘINA: A fost făcu-tă de Alexandru Mușina la Festivalul „Тліе și nopți de literatură”, 8-11 iunie 2007, acesta fiind adeptul unei separații Est - Vest, mergând până la ruptura valorică: „ Vesticii și esticii sunt ca peștii înotând în două acvarii diferite Fiecare se uită la celălalt privindu-i cum înoată, dar regulile și criteriile înotului sunt altele ”; 20 CONSTATAREA PA VEL ȘUȘARĂ: Am găsit-o în „România literară” nr 22 din 2007: „Vorbim despre Hsus fără să citim Evangheliile, îl invocăm pe Eminescu fără să -i știm poezia, ne mândrim cu Brâncuși fără să-i fi văzut vreodată lucrările ”; 21 ZICEREA PITAGOREICILOR: „Noi nu mai auzim muzica sferelor pentru că suntem prea obișnuiți cu ea ”; 22 MODELUL FIZIC AL SENTIMENTULUI NAȚIONAL: Modelul a fost prezentat de Sorin La vrie în „România literară” nr 1 din 2006 într-o cronică la cartea lui Andrei Comea „Când Socrate nu are dreptate” Modelul vrea să explice mai bine subiectul III („Pajul lui Menon”) prin care se explică faptul că sufletul (spiritul, sentimentul) național nu a fost și nu este o ESENȚĂ sau o SUBSTANȚĂ ETNICĂ ci, nimic altceva decât o EMOȚIE COLECTIVĂ: „Ea este ca temperatura unui gaz: spune ceva despre starea moleculelor ce interacționează statistic în interiorul incintei Nu temperatura gazului este în discuție, ci doar mărimea acesteia Nu moleculele gazului, diferite de la caz la caz, este în chestiune, ci gradul lor de agitație Iar temperatura unui gaz nu este o substanță de care să pot vorbi în termeni esențiali și de care să mă pot dispensa după bunul plac Și așa cum nu există gaz fără temperatură sau presiune, nu există nici comunitate umană fără emoție colectivă”; 23 DEVIZA TRAIULUI ÎN COMUNISM: „A te descurca cum poți!” Tudorel Urian în „România literară” nr 21 din 2005 spune: „Unii au descoperit eficacitatea lingușelii și a obsecviozității în promovarea socială și asigurarea bunăstării materiale, alții au ascultat emisiunile postului de radio „Europa liberă” cu sentimentul că în felul acesta comit un act de rezistență, se opun regimului Cei mai mulți se târau prin viață pur și simplu Renunțaseră demult să-și mai pună întrebări despre ceea ce li se întâmplă”; 24 RĂSPUNSUL CONSTANȚA BUZEA: L-a dat unui pretendent la gloria literară în „România literară” nr 15 din 2005 la cunoscuta-i rubrică „Post - restant”: „Dumneavoastră sunteți artist plastic și cunoașteți cât de vie este grija pictorului de a urma până-n adânc secțiunea de aur Dacă și poeții ar avea grijă să nu le scape din vedere în textele lor locul corect și de unic efect unde cititorului să i se impună, ca într-o secțiune de aur versul cel mai frumos, cel mai important, cel în jurul căruia se încheagă tot textul iradiind puterea lui și rămânând în memorie Ca un plus ca însăți viața, ceva nu se poate consuma fără să nu încânte și să nu impresioneze Și niciodată să nu ne încântăm de cantitate ci să ne temem de ea ”; 25 MODELUL SLOGANULUI DESUET: Era pronun țat frecvent pe vremea perioadei de ocupație sovietică: „Țara și poporul rus/Bucurie mi-au adus”; 26 POEZIA CA O HERMINĂ: „Dar cum stau lucrurile când realitatea exterioară, alterată ea însăși, presează, deformează, mutilează rosturile și țesuturile literaturii? Mai putem, atunci, disocia cu seninătate metodologică între etic și estetic, văzând în Poezie (cu majusculă) o hermină pe care murdăriile din jur n-o pot atinge? (Daniel Cristea Enache) Georgică Manole Menghina amintirilor Cuvinte cheie: The odor Pale ologii, Svetlana Cârstean, Mihai Mălaimare Din motive de Eminescu, domnul Theodor Paleolo-gu, ministrul Culturii, ne-a vizitat capitala județului A trecut ușor, precum o adiere printr-o tufă de liliac, după care s-a dus și a dat un interviu ziarului „Adevărul” ( nr 5679 din 3 februarie 2009) La întrebarea „Ce și-ar dori, stat laic sau religios?”, domnul ministru răspunde: „ Constituția României e foarte clară: România e un stat laic Nu trebuie încurcate borcanele, cel al convingerilor personale și cel al politicii de stat Au fost persoane care s-au mirat că atunci când am depus jurământul la Palatul Cotroceni, nu mi-am făcut semnul crucii Nu trebuie confundate planurile îți faci cruce într-un context religios, bisericesc Jurământul de la Cotroceni nu este o profesiu ne de credință ortodoxă, este un jurământ fără amprentă confesională, făcută într-un cadru laic” Dar nu răspunsul la această întrebare mă interesează pe mine, cât mai ales concluzia finală, așezată ca o tristețe pe un chip, a autorului interviului, Cezar-Paul Bădescu: „Cea mai importantă temă a ministrului e patrimoniul, celelalte probleme sunt pe planul doi ” Cum denumirea ministerului este al Culturii, Cultelor și Patrimoniului, să deducem că sunt lăsate undeva, pe un peron slab luminat, Cultura și Cultele? Ca unul născut în inima unei podgorii, n-am putut rămâne absent la ce spune Roxana Vintilă („Jurnalul național” din 1 februarie 2009) cu referire la o scenă din filmul „Atât de aproape de cer”: „E noapte și frig și strugurii par a fi atinși de îngheț Sunt comoara familiei și trebuie salvați cu orice preț Oricât aș descrie această scenă, imaginea este mai presus de cuvânt La fel ca și imaginația Proprietari și angajați împing căldura focului cu aripi de îngeri pentru a încălzi via Iar aripile lor, asemenea chipurilor și privirilor, se sincronizează în cel mai frumos anotimp” O poveste demnă de eroi comuniști? O scenă plină de sensuri venite dinspre simțul acut al proprietății? Sau poate credința că salvând tradiția te salvezi ca om? De câte aripi de înger are nevoie domnul Theodor Paleologu pentru a întreține focul anemic de pe peronul slab luminat unde așteaptă Cultura și Cultele? „Să fii poet în 2009 înseamnă să fii înaintea vremurilor”, spune Svetlana Cârstean, botoșăneancă get-beget, laureată a Premiului Național Mihai Eminescu pentru Poezie, Opera Prima („Ziua” nr 4475 din 2 martie 2009) întrebată de lolanda Malamen „ Ce îți amintești cu multă plăcere din Botoșaniul copilăriei și adolescenței?”, răspunde poeta: „Botoșaniul mi-a dăruit tot patetismul provinciei moldovenești, adică patetismul maxim Nu știu acum ce îmi amintesc cu plăcere, poate și pentru că, începând de la 7 ani, am funcționat într-o comparație dureroasă permanentă Am crescut în primii 7 ani, la bunica mea, într-un sat modest din județul Botoșani Fără acești ani și fără prezența bunicii mele, nu aș fi putut fi nimic din ceea ce sunt acum și nu aș fi scris poate niciodată poezie Botoșaniul a fost în consecință mediul în care am fost obligată să mă transform dintr-o mică sălbăticiune, care vorbea cu un accent moldovenesc desăvârșit, într-o fată serioasă de oraș, civilizată, obligată să vorbească literar, care nu mai putea să își scoată vara, pe stradă, sandalele din picioare și care dădea socoteală pentru orice pas ” Mulțumim Svetlana Cârstean pentru elogiul adus satului, locurilor botoșănene, dar mai ales pentru cuvintele frumoase adresate liceului urmat aici și poetului Dumitru Țiganiuc, unul dintre profesorii tăi în „Ziua” nr 4457 din 9 februarie 2009, Cristina Spiridon îl „obligă” să se destăinuie pe Mihai Mălaimare, un alt botoșănean dăruit culturii E bine să reținem: „Artiștii, în mare parte, s-au născut în nord și în Moldova Poate că exagerez, poate că glumesc, dar în mod sigur, până acum, viața mea de om al teatrului are o legătură ombilicală cu Botoșaniul, cu atmosfera de acolo, cu peisajul, cu un anume mod de a gândi, de a se mișca, de a exista al oamenilor din acele locuri Știu că sunt subiectiv, probabil lumea nu este așa idilică pe cât o păstrez eu în sufletf ) Este un Botoșani al meu și nu intenționez să-l impun altora, dar din el îmi trag energia de care am nevoie în teatru ( ) Eu am trăit studenția cu gândul de a mă întoarce la Botoșani și a fi director de teatru” Geo Bancaru Eveniment—theodor damian cel preaplin de har 28 februarie 2009 După principiul „doi în unu”, la Hănești se consumă „Șezătorile iernii” - ediția a XIX-а și „Scriitori pe meleaguri natale” - 2009 Au fost prezenți scriitorii: Theodor Damian, loan Roșea, Vasile Andru, Gellu Dorian, Dumitru Țiganiuc, Lucian Alecsa, Vlad Scutelnicu, Nicolaie Corlat, Petruț Pârvescu, Dumitru Necșanu, Constantin Bojescu, Vasile Iftime, Cezar Florescu, Cristina Prisacariu-Șoptelea, Georgică Manole, Marius Irimia, Cătălina Buhaciuc și Vasile Amarghioalei Pictorul Liviu Șoptelea a expus un triptic nonfigurativ, picturi vizând motivul crucii și o grindă, toate armonizându-se perfect cu scoarțele care completau mediul de expunere Liviu Șoptelea, jumătate hăneștean (mama sa e din Hănești din neamul lui Ghiță Brăteanu), ne-a declarat: „ Vin cu plăcere la Hănești, cum am făcut-o de atâtea ori, fiind un sat cu personalitate culturală și care mă inspiră Aflat sub semnul apei, caselor expresive și pădurii, mi-a dat prilejul să le transpun în picturi” Cel omagiat este Theodor Damian Vasile Andru vede în poezia lui Theodor Damian o mare doză de profunzime, simțindu-se avantajul aprofundărilor biblice Fiind un poet care vede lumea și din altar, scrie o poezie cu inserturi religioase, dar nu moralizatoare, ci umane loan Roșea de la Universitatea „Spiru Haret”, un poet cunoscut la rândul său, prezintă activitatea literară a părintelui Theodor Damian, aducând și laude locurilor în care a ajuns Dumitru Țiganiuc prezintă cartea lui Theodor Damian, „Dimineața învierii” Receptată ca o tulburătoare încercare de a se apropia de noi, de misterul care plutește în jurul nostru, este, în același timp și rezultatul întrepătrunderii a două lumi: una veche și una modernă Această confruntare se rezolvă căutând căi de înțelegere profundă Cuvântul este elementul principal care revine obsesiv Permanent apare obsedanta idee că trăim cu Dumnezeu în noi, pentru că în noi este limba și cuvântul Neștiind ce se va întâmpla, Theodor Damian e plăcut surprins de primirea făcută Se confesează celor prezenți, de câte ori vine la Hănești revine acasă, se revede umblând cu ajunul prin case, retrăiește căldura cu care a fost înconjurat atunci, la începuturi Plecând el, a venit tot el prin cumnat și soră Destinul a fost să fie altfel, dar peste ocean a luat satul cu el, a luat întregul Botoșani Theodor Damian face referire la recenta sa carte „înlăuntrul și departele” care este o antologie a cenaclului de la New York Consideră un fapt esențial lansarea sa la Hănești, fiindcă venit aici se realizează o mare potrivire la titlu Cartea pune întrebări și oferă răspunsuri Lăuntrul este Hăneștiul luat în întregul său cu existență cu tot Departele este el, Theodor Damian, cel plecat cu Lăuntru cu tot, cu satul Hănești și asta pentru că trebuie să ai o rădăcină Orice Lăuntru are un Departe și orice Departe are un Lăuntru, ambele având o adâncime ce duce spre albastru Depărtarea te rupe de suprafață, te afundă în Lăuntru și astfel te descoperi pe tine, cel adevărat, fiindcă noi suntem prinși de mulțimea problemelor și avem nevoie de autoregăsire Trecând peste „înțepătura” adresată revistei care găzduiește aceste rânduri venită din partea lui Gellu Dorian, actele culturale petrecute la Hănești au făcut să vibreze suflete Și asta, în mare parte, datorită harului și prezenței intelectuale ale lui Theodor Damian Georgică Manole 33 )/ - DEBUT Adrian Petrisor Aflăcăilor r Vârsta: 28 de ani Studii: Universitatea de Studii Agronomice din Iași Ocupația actuală: Agent de pază (după ce a mai fost șef fermă de păsări și consilier vânzări auto) Domiciliul: Păltiniș, județul Botoșani Poezia lui Adrian Petrișor Aflăcăilor poate fi încadrată unui sistem peratologic pe zona naturii din sine, în sensul teoretizat de Gabriel Liiceanu: „natura din noi este fondul recurent al unei vieți, ea se reafirmă cu fiecare nou proiect, devine limita de depășit și redeschide astfel scenariul de depășit - de atins” îi recomandăm să abandoneze umilința în exces care nu poate duce decât la atrofia libertății, iar secunda finală va fi amânată cu siguranță Fiindcă i-am citit cu atenție poemele, îl rog să fie atent la două „definiții” care aparțin lui Gellu Naum: una a poetului - „Copil care trece aproape nebăgat în seamă pe la porți” - și alta a poeziei -„O vietate de noapte cu ochi de pisică, cu simțuri la pândă, agilă, elastică, lucidă” Metalicul oblon Se aud strigăte e noapte Simt deșarte Cad lacrimi cad pașii dezlegării Sub geana lumii ruginite, Cad și-nchid peste bolnavul răsărit Metalicul oblon Sfârșit! GlasuI Mi-am scrijelit sărutul pe tâmpla Timpului răpus de strigătul căderii iminente, în valuri reci cînta ninsoarea, Plângând cu respirarea către răsăritul împietrit M-am ridicat ca glasul de furtună răzvrătit, Apoi timid, umil, Zâmbind spre asfințitul lin, mi-am pus sărutul vechi al mamei, peste aripa-mi de piatră Final Stăteam lungit pe Mâna de nisip plângând, Stăteam lungit și Răstigit pe glasul rece al nopții coborând tăcerea Ruperea catargului a rupt catargul vântul suflând din mareața inspirare în infinita expirare lovindu-se vaporul putrezit De stânca malului nemărginit înghițind ecoul dintre apă si nisip Strigăt pierdut Absoarbe-mă ca tulpina putredă a unui vânt, a unui vânt ce mă arunca spre otrava din mine Nocturna tăcerii noastre sărut-o, sărut-o cu atingeri de scântei mergânde, mergânde spre aripa mișcărilor haotice, pierde-mă, pierde-mă, Atinge durerea că ești, Aprinde irisul tăierii la mijloc a nopții, Și strigă, Și plânge, spre mâine spre mâine Că nimic nu mai este Liniște finală > Maxima zilei Pe coatele zilei Stau nemărginite ura și prostia Acum e liniște sub geana umbrelor metalice, S-au stins luminile ce vegheau cândva cărările pustii, Acum e trist și frig, și ploaia a-nceput să cadă greu Spălând grăuntele de lut Grigore Botezuri cărturar de excepție O mare personalitate a plaiurilor botoșănene a fost și rămâne Grigore Botez Arhicunoscut în lumea culturală ieșeană, Grigore Botez a fost și este un deschizător de drumuri în domeniul biblioteconomiei și nu numai Născut în Hănești, la 15 septembrie 1910 chiar în luna și anul când tatăl său, preotul Dumitru Botez punea piatra de temelie a Bisericii cu hramul „Adormirea Maicii Domnului”, Grigore Botez s-a dovedit a fi un copil studios încă din copilărie Făcând parte dintr-o familie numeroasă (șapte frați) tânărul Grigore nu a fost „dădăcit” de mic și a crescut fără ifosele pe care le-ar fi putut avea un copil de preot la vremea respectivă La școală a mers împreună cu ceilalți copii de vârsta lui, mai întâi la Hănești, unde a absolvit clasele primare apoi, pentru a urma clasele secundare, s-a înscris la Liceul „Anastasie Bașotă” din Pomârla (localitate unde își avea bunicii din partea tatălui), pe care l-a finalizat prin examenul de bacalaureat susținut în anul 1928 Pasul următor în conturarea personalității lui Grigore Botez a fost frecventarea cursurilor Facultății de Litere și Filozofie, a Universității „Al I Cuza” din Iași în specializarea limba și literatura franceză în anul 1937 susține examenul de licență cu lucrarea „L’oeuvre de Stendhal”, iar priceperea și dăruirea intelectualului Botez au determinat forurile superioare să-1 trimită la specializare în Franța, mai întâi la Dijon, apoi la Paris întors în țară a continuat să cerceteze și să se perfecționeze în domeniul pe care l-a prețuit toată viața - biblioteconomia, dar în paralel a profesat și în învățământ în acest sens Grigore Botez a activat în următoarele domenii: 1 bibliotecar al centrului de studii franco-române „Luteția” din Iași (1934-1940); 2 custode (1938), bibliotecar ajutor (1941), bibliotecar (1943), bibliotecar principal (1945) și bibliotecar șef (1946-1948) la Biblioteca Facultății de Litere din cadrul Universității „Al I Cuza” din Iași; 3 director adjunct al Bibliotecii Centrale Universitare „Mihai Eminescu” din Iași (1949); 4 director al Bibliotecii Centrale Universitare „Mihai Eminescu” din Iași (1950-1976); 5 profesor de limba franceză la Liceul „Alexandru cel Bun” din Iași (1937-1938); 6 profesor de limba franceză la Liceul „Mihail Kogălnicea-nu” din Iași (1941-1943); 7 profesor de limba franceză la Liceul Militar din Iași (1943-1944 și 1947-1948) Peste 25 de ani în funcția de director a Bibliotecii Central Universitară este recompensa primită de Grigore Botez dar, totodată, o nouă încercare în descifrarea tainelor ascunse de cărți Liviu Moscovici în revista „Biblioteca”, îl prezenta pe Grigore Botez, sub titlul „Un mare cărturar ieșean” astfel: „Este greu de stabilit jaloanele activității bibliotecarului Grigore Botez, cărturar care a onorat cu funcția de președinte Asociația bibliotecarilor din România, ccirturar care a onorat prin participarea sa nume roase manifestări științifice internaționale, cărturar care a onorat catedra de istorie literaturii franceze la institute de învățcimânt superior din Iași Câteva elemente sunt însă necesare a fi subliniate A fost prezent în biblioteconomia românească cu lucrări dedicate istoriei bibliotecilor românești („Studii și cercetăm de bibliologie, 1963), cu studii referitoare la prezența unor mari personalități ale culturii noastre în viața bibliotecarei A scris despre B P Hasdeu și despre Eminescu bibliotecar la Iași („Ccilciuza bibliotecarului”, 1957 sau volumul „Prima sesiune științificei de bibliologie și documentare”, 1955) A căutat soi punci în valoare imensul fond de manuscrise literare din Biblioteca universitară Iași, participând la editarea volumelor „Scrisori către Ibreiilea-nu” (București, 1966, 1971, 1973) ” Cercetarea științifică a fost principala preocupare a directorului de bibliotecă, continuă Liviu Moscovici analiza făcută asupra activității lui Grigore Botez în această, perioadei au apcirut sub egida Bibliotecii Cetrale Universitare Iași o serie de mari bibliografii dedicate revistelor ieșene („Viața românească ”, de exemplu) bibliografii care au deschis seria unor indici de mare importanței în studierea presei literare românești Tot în perioada directoratului său, personalul bibliotecii a avut posibilitatea alcătuirii unor bibliografii dedicate unor mari personalități ale istoriei românești Problematica cerceteirii bibliografice se regeisește într-o serie întreagă de articole și comunicări care au apcirut sub semnăitura lui Grigore Botez fie în presa de specialitate, fie în publicațiile de culturăi ieșeană Reținem articolele teoretice referitoare la bibliografia localei („ Ccilciuza bibliotecarului”, nr 2, 1958), articole care și astăzi sunt valabile sub aspectul demersului fcicut pentru accelerarea bibliografiei locale în bibliotecile științifice și publice ” De numele lui Grigore Botez este legată și modernizarea sistemului de funcționare al bibliotecilor în anul 1956, timp de 3 luni, bibliotecarul Botez a fost detașat în București pentru a ajuta la organizarea Bibliotecii Centrale de Stat A contribuit la creșterea numărului de volume a instituției pe care o conducea, de la 600 000 de volume în 1949 la 1 586 000 de volume în 1975 Realizarea cataloagelor sistematice, introducerea sistemului de clasificare a cărților, introducerea sistemului de clasificare zecimală universală, realizarea unor colecții de carte veche sau realizarea demersurilor pentru schimbul internațional de carte sunt doar câteva dintre meritele lui Grigore Botez Director al Complexului muzeal din Iași a fost o altă responsabilitate pe care bibliotecarul Botez a reușit să o reprezinte timp de 5 ani (1955-1960), cu cinstea și priceperea care-1 caracteriza Conștient de importanța funcției primite, care presupunea organizarea funcționabilă a sistemului muzeal din capitala culturală a țării, Grigore Botez a reușit să transforme Palatul Administrativ în Palatul Culturii sau să inaugureze Muzeul de Artă (1 mai 1957), Muzeul Etnografic (16 februarie 1958) și Muzeul Unirii din Iași (1959) „Nu pot fi uitate sesiunile organizate la Iași de Asociația bibliotecarilor, unde rigoarea științificei era dublatei de calitățile oratorice ale profesorului Grigore Botez In ședințele acestei filiale s-au prezentat pentru prima oarei infonnații referitoare la bibliotecile din strciincitate, s-au prezentat referate privind metodologia activității de informare, s-au fcicut comunicciri privind istoria cărții din Moldova și Iași Și, de asemenea, nu poate fi uitatei marea sesiune științificei din mai 1964, dedicatei lui Eminescu, sesiune care a reușit să dovedească realul potențial științific existent în bibliotecile din țara noastră De o deosebitei însemnătate a fost inițiativa luatei de Biblioteca regionalei Iași 35 și de Biblioteca Centrală Universitară Iași de a tipări seria de volume „Contribuții la bibliografia regiunii Iași”, ulterior „Contribuții la bibliografia județului Iași”, serie începută în 1964 și continuată ulterior de-a lungul unui întreg deceniu ”, sunt ultimele argumente prin care se încearcă și se reușește să se probeze ipoteza potrivit căreia Grigore Botez este un nume mare al bibliologiei românești întreaga sa activitate a devenit istorie începând cu 2 iunie 1981, când sufletul profesorului și bibliotecarului Grigore Botez s-a ridicat la cer, iar trupul i-a fost așezat spre odihnă eternă în cimitirul „Eternitatea” din Iași Totuși, a avut un țel în viață pe care l-a făcut public în ultimii ani ai vieții: „Am avut întotdeauna dorința și ambiția de a dărui ceva celorlalți, de a lăsa pretutindeni un modest semn al trecerii mele prin viață” Lucian Manole Editura Academiei Române la ceas aniversar! Prestigioasa instituție, Editura Academiei Române, a parcurs 60 de ani de la înființare Cu acest prilej a organizat o expoziție aniversară deschisă, marți, 3 martie a c în holul central al Casei Academiei Române din București Aici, simt expuse cărți și reviste, lucrări de referință reprezentând cei 60 de ani de activitate al înaltului for științific și cultural academic român, după cum aprecia acad Gheorghe Mihailă, prezent la eveniment Printre lucrări se află ediții critice ale operelor unor clasici ai literaturii sau științei românești -unele apărute în celebra serie de gen Pleiade - tratate și documente istorice sau din alte domenii, atlase lingvistice, lucrări ale unor specialiști români, prin care Academia Română recomandă utilizarea corectă în limba română a normelor de gramatică, ortografie, ortoepie și de punctuație în același timp, sunt expuse lucrări privind activitatea Academiei Române, a secțiilor științifice și instituțiilor din subordinea acesteia (anale, anuare, memorii, discursuri de recepție, conferințe, comunicări ale unor sesiuni, simpozioane sau congrese etc ) De asemenea, în vitrine pot fi receptate cărți în limbi de circulație internațională, care au contribuit la cunoașterea directă în străinătate a creației științifice, culturale și spirituale românești, publicații periodice ale secțiilor, comisiilor, centrelor și institutelor de cercetare ale Academiei Române Președintele Academiei Romane, Ionel Haiduc, a felicitat pe cei care trudesc peste vechile izvoade, i-a încurajat să dea dovadă și pe viitor, în munca redacțională, de preocupare pentru calitate, care a călăuzit această editură, de-a lungul anilor Scriitorul Dumitru Radu Popescu, directorul Editurii Academiei, și-a exprimat convingerea că editura va exista și peste 40 de ani, când își va sărbători centenarul, deși România de astăzi nu va mai fi aceeași, atunci, cărțile editate vor sta mărturie a existenței științei și culturii românești în cadrul ceremoniei, o parte din membrii Academiei și responsabili ai editurii au primit diplome de onoare, cum ar fi: academicienii Gheorghe Mihailă, Ionel Haiduc, Marius losipescu, Tudorel Postolache, Marius Sala, Păun Ion Otiman, Alexandru Bogdan Aniversarea a 60 de ani de existență a Editurii Academiei Române se înscrie în calendarul evenimentelor, de o importantă semnificație pentru cultura română, legate de vârstele de aur ale tipăriturilor românești, după aniversarea, în noiembrie 2008, a 500 de ani de la tipărirea “Liturghierului lui Macarie” După Biblioteca Academiei, apariția editurii, în 1948, s-a înregistrat ca un instrument important prin care oamenii de știință români s-au putut exprima, prin răspândirea lucrărilor lor în spațiul autohton și cel internațional, prin traduceri și diverse forme de conlucrare cu alte instituții similare din străinătate: numeroase volume de documente vechi, adevărate monumente de spiritualitate românească, documente privind istoria românilor, conținând mărturii esențiale pentru cunoașterea și interpretarea unor evenimente fundamentale în devenirea poporului român, în contextul perioadei istorice în care s-au produs Astfel, sunt, între altele, volumele dedicate: „Bibliografia istorică a României” și „România - atlas istorico-geografic” De-a lungul anilor, cei mai mari specialiști ai României au fost angrenați în munca de realizare a unor tomuri științifice sub egida Editurii Academiei, de la lucrările lui Grigore Ureche, Miron Costin, Nicolae Costin, Ion Neculce, până la Bălcescu, Xenopol, lorga, Pârvan, loan Lupaș, Constantin Giurescu In domeniul literaturii, Editura Academiei a așezat în prim-plan, cum era firesc, opera lui Mihai Eminescu în multitudinea dimensiunilor sale artistice și filosofice Se mai pot remarca edițiile de Opere: Slavici, Arghezi, Marin Preda, Panait Istrati La 60 de ani Editura are a se lauda și cu lucrările lingvistice, „Dicționarul limbii române”, „Atlasul lingvistic român pe regiuni: Muntenia și Dobrogea”, „Gramatica limbii române” ș a Editura Academiei a publicat lucrări valoroase în multe domenii de cercetare: matematică, informatică, medicină, chimie, biologie, calitatea vieții, economie, inteligență artificială, sociologie, filozofie, psihologie, economie mondială, filologie, geografie, istoria artei, speologie, studierea totalitarismului, demografie, oenologie - se arată în comunicatul Editurii Academiei Române în activitatea de publicare sunt folosite eficient și tehnicele modeme Astfel, Editura Academiei Române publică și informații pe suport electronic (CD) sau produse multimedia, tip CD-ROM, cu imagini animate și înregistrări audio Dintre acestea amintim CD-ROM-ul având ca subiect Bibliografia Mihai Eminescu Partea I (1866-1938), produs ce însoțește volumul al XVII-lea din Operele poetului, apărut în anul 1999, CD-ROM-ul intitulat Lasers in Neurosurgery, ce prezintă lucrarea cu același titlu, scrisă de prof dr Leon Dănăilă, membru corespondent al Academiei Române, și de prof dr Mihail-Lucian Pascu (apărută în anul 2000) sau CD-ul ce însoțește lucrarea Prelucrarea imaginilor și recunoașterea formelor - teorie și aplicații, scrisă de Mihai Bulea Un număr important de exemplare din revistele și cărțile publicate sunt destinate schimbului internațional, schimb ce se realizează cu ajutorul Bibliotecii Academiei Române Difuzarea producției Editurii Academiei Române se efectuează direct din depozitul comercial de la sediul editurii și prin agenți comerciali specializați în difuzare de cărți și distribuirea de periodice Oana C Istrate, București 36 -Cântecul femeii (fe^cutfe csftărlijor Stevie uscată plante fără nume faceți-vă toate bune de mâncat am rămas deodată singură pe lume fiindcă puii mamii toți i-am îngropat Clevetește satul sparge infinitul lumea e desculță-n sat și în oraș a murit bărbatul a murit iubitul și se ia de mine noul arendaș Ni s-a dat pământul țarină pustie legea a fost neagră în aplombul ei blestema-i-ar sfântul cel din sihăstrie scoală-te Ștefane leagă-i de curmei Timp de băutură și întunecare colcăie escrocii printre anii mei jaf fără măsură jaf la drumul mare țara e în pradă vai de steaua ei Au scornit vampirii alte inchiziții și au mers departe în avântul lor florile iubirii roase de tranziții au căzut de-o parte s-au uscat și mor Costuri sociale terapii șocante și tranziții sterpe fără de final printre osanale și lumini galante umblă duhul foamei preoccidental Mircea, tu, bătrâne Ștefane cel Mare și tu, Alexandre au nu v-ați trezit cu porniri păgâne și cu disperare hai, veniți la treabă noi am obosit Teodor Jacotă Iarna așterne peste țară Mantie de argint, catifelată - Semn că va veni și-o primăvară După zăpezile de astă dată! Poate că iarna vrajbei noastre trece Și va aduce-n locu-i mîntuirea - Semn că viața noastră se petrece Dar avem în față nemurirea! Un ghiocel își pune semnătura Ca mărțișor, ре-un zîmbet tineresc -Semn că mă-nbrățișează iar natura Și mă învață cum să supraviețuiesc! Dumitru Lavric 'Gffaocelul Venit chiar din împărățiile zăpezii -Un Făt-Frumos în zale de verdeață Ridică albul semn spre orele amiezii Și sunet de cristal aduce-n viață: E vestitor, dar viața sa e scurtă Cît să anunțe primăveri în zare; încă în neclintire, pădurea îl ascultă Și-și conturează visuri viitoare Nu-1 vizitează aripi de albină, în preajmă-i se adună frigul morții Dar el rezistă în lumina lină -Neîmpăcat în valea tristă-n sorții! Dumitru Lavric ra la ora exactă rage un măgar veneau într-un pas talibanii să-i țină isonul cu dulce și-amar și-n fală să-și numere banii în toamne de aur aprinse și reci cu ape prelungi curgătoare iubirile calde lăsau pe poteci sublima ostracizare Va fi primăvară sau nu vor mai fi nici flori ivorii delicate ori pasărea nopții pe cer va pluti cu - aripile grele lăsate Teodor Jacotă 37 POESIS' Vino, mamă, și mă poartă De la vatră pîn’ la poartă Ca să te mai văd o dată -Unică și minunată! Vino, mamă, să mă vezi, Vin’ de-acolo de-unde șezi -Vino unde-s cîmpii verzii, Vino, ca să nu mă pierzi! Vin’, măicuță, în lumină Și-arată de mine milă -Sunt sătul și eu de tină Și-aș vrea o moarte senină! Dumitru Lavric 38 (S&e )C№eniitea (2) scap în Mine ceea се-am fost Ieri (doar pentru o clipă) Azi încep a stivui munți de cristale nevăzuți nici de mine șuvoaie de molecule extrag din Tine cu ele îmi adaug ponderabilitatea fiind măsurat aștept aștept ori cinci plus doi atât aștept întreTimp de brațe mă dezleg încet mă îndepărtez de Tine mereu alerg mereu înspre Eu acumA atingeri divine le simt maturizând obrajii sub mângâieri (descântece) de Nymfe mă ocrotesc (îmi pierd) din Puritate grămezi de fericire scap în Mine (și nu mai sunt) ceea се-am fost Ieri (învăț de laTine) Azi să-mi organizez (T-C) (De) Venirea! Nică Amarie, Basarabia 39 POESIS шел—un cfruwt 41 un Jcaun Visul real pe care-1 aveam Mi-am scos cărările din tâmplă, din tălpi și din cuvinte ca pe niște ațe lungi și scurte, le-am înnodat pe degetul inelar S-a pierdut în zarea aurie, Iar eu, care încă credeam Am căzut în neant de vie Cum visul acum s-a dus Și viața e din nou pustie, Toți pașii în jurul meu sprijină clopote pe asfalt, iar ecoul împiedicat al străzii coboară în oameni ca vocea a doua din bătaia inimii; Mă mint că primesc un răspuns; Am căzut în minciună de vie Visam nebună la un ideal, Dar n-a fost să fie! Mă cufundam într-un pocal; moloz de urme, dezmăț al trecerii, ici colo câte un scaun fără spătar, cu picioarele atât de scurte încât stând pe el lumea mi se așează pe genunchi exact în dreptul ochilor luându-mi lumina Am căzut în otravă de vie Alexandra Agarafinei c/f(y Life—л roaif ancf л сЦліг I plucked my paths out of my temple, Din înălțime se vor răstogoli peste coastele mele pietrele lui Sisif, îmi vor cădea peste picioare și drumul va urla în mine ca nașterile demente ale unei răni out of my soles and my words like some long and short threads I knotted them around my ring finger AII the steps around me lean bells upon asphalt and the streat’s stumbled echo descendent into the people like the second voice of a heart beat Marina - Evelina Cracană Debris of traces, debauchery of passing, here and there Părere a blackless chair with so short legs that Sunt omul care pe toate le poartă, Sunt cel care tace și iartă Sunt cel ce-1 cauți când lumea e moartă, Sunt ființa ce nu are o soartă! when sitting on it the world lays down on my knees precisely in front of my eyes closing the sun From height, Făptură a trecutului, Copil al suferinței, Copil cu chip de înger, Predestinat doar vidului the Sisif’s stones will roii among my ribs falling on my feet and the road will scream in me like the ins ane births of a Fantasmă absurdă, 0 aparență tăcută, Un suflet taciturn, wound Un suflet la capăt de drum Alexandra Agarafinei Marina - Evelina Cracană 19 02 2009 UMOR CALIFICAT 'l/U/V ѣеЛ Martie 2009 Epigrame 2)eitin Mă cheamă Gheorghe ca pe Sfântul Și TAUR sunt în zodiac Și „bat” în lung și-n lat pământul „Reptilelor” să vin de hac Sisifică Mereu spun că nu-i așa Dar în fiecare zi Nu câștig pe cât aș vrea N-am pe cât aș cheltui Fără păr în cap Fără dinți în gură îndoieli nu-ncap E-o caricatură în avântu-ți furtunos Să nu dai mereu ți-am spus Cu picioru-n cel de jos Și cu capu-n cel de sus! gropile (fin municipiu Stau pitite-sunt o droaie -Și așteaptă Mintenaș După ce cade o ploaie Ies și ele în oraș Sntreiare încălzit la focul turbei Cugetă-n spațiul ogrăzii: Au ieșit „Poeții urbei” Dar pe când „Poeții străzii”? Scepticul La tribunal a constatat O situație bizară Judecătorii: în palat Dreptatea: pe afară ^a^mir La atentate-i predispus? La război civil, teroare Lumea de-aici e indusă Ca și-a noastră în eroare tynui șomer Amărât, cu ochii storși Liber, dar al nimănui Astăzi numai pui de borș Niciodată borș de pui cA(efireașcă Către cei de sus tot strig Să se audă Deocamdată Vara razele mă frig Iarna notele de plată intenții în ăst an, număr par Care? Unele mașini par care Iar orașul ce parc are Seamănă cu o parcare Чіпиі „naționalist” Obțiunea este clară Și în vorbă și în gest Are dragoste de țară Țară situată-n Vest! „cA pa extremă urgentă Mulți din fraudă se-adapă Și deși șperțu-i dedus, Dintre cei intrați la apă Pe el „APA”-1 ține sus! nuntite cfe-altă (fată? La țară-alaiul când trecea Pe uliță, se chiuia Acum „domnii” se jenează Și, ca atare claxonează 'Conjuncții în țară e debusolată Și-n orașe sărăcie crasă Restructurarea te-aruncă-n stradă Tranziția îți face vânt din casă Recunoștință Prin gestu-ți ne indispui -Și ne-nceacă toate cele-Când banii lele depui Pentru el un pui de lele! Epigrame Autor Gheorghe Hreapcă 41 DIN RAFTURI PRĂFUITE ' Două scoli si doi dascăli La gura hornului, încins cu jarul lăsat de câteva vreascuri, bunicul și nepotul stau de vorbă și fac mături Pe cuptor, la lumina plăpândă a lămpii, mama copilului, toarce fir subțirel din caerul de lână și gândește undeva departe, la o altă lume, ce a fost cândva și care, nu se mai întoarce Din când în când, atrasă de vorbele bătrânului, se apleacă peste prichiciul hornului și privește la copilul ce foarte atent, dă ajutor bunicului la lucru, zâmbește, se bucură de activitatea lui și apoi dintr-un oftat se așează iarăși la lucru, pornind sfârâitul fusului zburdalnic, ce în mișcări ritmice suie și coboară distanța de la pământ până la gura cuptorului, la furcă Pe pereții casei se văd mândre scoarțe și trainice lăicere, lucrate de mâna harnică a gospodinei Sub icoane, la înălțimea ferestrelor, se vede o fotografie de militar; e tatăl copilului și feciorul moșneagului Este gospodarul casei, care în 1916, a plecat în războiul cel mare, de unde nu s-a mai întors Copilul îl cunoaște mai mult din fotografie; nu-și amintește să-1 fi văzut vreodată Mama, iar privește la băiat, se uită la fotografia de sub icoane și apoi își zice în gând: „E tot tatăl său, ce bine îi seamănă” Oftează, și iar dă drumul fusului să sforăie, ca nu cumva cei de jos, de la gura hornului, să-i simtă mișcările - Ține de ici Gheorghieș! Așa, trage tare să iasă mătura bună, că altfel n-are preț, zice bunicul nepoțelului, ce ținea mătura începută pe genunchi Gheorghieș, are 12 ani, singura bucurie a casei, apucă cu amândouă manele cleștele de lemn, își puse toată sforțarea și strânse cât mai tare coada măturii, pentru ca bunicul s-o poată lega în voie Foarte atent la lucrul ce se desfășură sub ochii lui, unde se pusese cu trup și suflet, pentru ca prin mânele lui încă fragede, să scoată un obiect desăvârșit și la lumina jarului din vatră, copilul redă tabloul unui copil minune Liniștea casei, e întreruptă iarăși de glasul dulce al bunicului - Știi ce Gheorghieș? Să facem o socoteală! - Facem bunicule! - Câte mături am făcut astă seară? - Șase avem până acum - Bine Dacă vom face astfel în fiecare seară, câte mături vom face iarna aceasta, dacă vom lucra 60 de seri? Gheorghieș fără prea multe sforțări răspunde: - 360 de mături, bunicule! - Văd că știi socoteala aceasta, dar să-mi mai faci una; ține mai întâi lopățelele, să coasem și pe această mătură și ascultă: „Dacă vom vinde numai cu 12 lei bucata, câți bani vom lua pe toate?” Gheorghieș se gândește, se frământă și apoi zice: - Bunicule, pentru socoteala aceasta îmi trebue creion și hârtie, stai să mă duc să - Ași, nu se poate; să-mi faci socoteala din minte că doar ești în cl IV-a primară și apoi, n-ai să ai totdeauna creion și hârtie Copilul se așează din nou pe scaun, face ochii mari, îi închide și iarăși îi deschide, încrețește fruntea, se uită în jar, apoi la mătură și în cele din urmă zice descurajat: - Nu pot bunicule! - Hei bată-te norocul, de ce spui așa că doar tot tu ai să deslegi calul de la gard - Cum? - Să vedem: Câte mături am zis că vom avea și cu cât le vom vinde bucata? - 360 mături cu 12 lei una - Bun: Ia să punem 10 lei în loc de 12 bucata, și atunci câți bani vor ieși? - 3600 lei bunicule - Așa! Acum ce facem cu cei 2 lei ? - Să socotim și ca aceia! - La 360 mături? - Vor mai ieși încă 720 lei răspunde grăbit Gheorghieș -Și cu 3600? - In total fac, fac 4320 lei - Ei vezi că ai făcut socoteala și fără creion! Copilul, oarecum rușinat, dar bucuros că tot el a aflat rezultatul, sare de gâtul bătrânului și-l întreabă vesel: - Dar ce vom face cu atâția bani bunicule? - Ia, o să ne cumpărăm cele ce ne trebuie în casă și să ne mai îmbrăcăm - Știi ce bunicule? Vreau să-mi spui astă seară povestea ceia cu războiul, căci n-ai isprăvit-o! - Cu războiul de la Mărășești unde a murit tatăl tău? - Da, da, bunicule, să-mi spui cum a fost tot, tot, să nu-mi ascunzi nimic - Dar apoi ce ți-am mai ascuns eu! Nu ți-am spus totul adevărat? Și, dacă vrei tu, numai decât, ascultă! Bunicul începe povestea, povestea adevărată a războiului pentru întregirea neamului, la care, a fost părtaș, făcând tranșee în dosul frontului Știa mișcările trupelor și în special al regimentului în care se află feciorul său Vorbele ce cădeau rar, apăsat, din ce în ce mai înflăcărate se săpau adânc în sufletul copilului, ce numai ochi și urechi, cu răsuflarea întreruptă, asculta povestea atât de dorită Când bunicul ajunse cu întâmplările la moartea tatălui său, glasul începu să-i tremure, vorbele să-i cadă mai greu, iar copilul deschise ochii mari, și se uită când la bunic, când la fotografia de sub icoane De pe cuptor, se auzeau repetate oftările mamei; iar Gheorghieș asculta, asculta mereu, în timp ce pe fața lui se citea dorul de răzbunare asupra cotropitorilor Și când bunicul termina povestea ce copilul ar fi vrut să nu se mai termine, pe obrajii scofâlciți ai bătrânului alunecau grăbit două lacrimi Inima nepoțelului se strânse de durere, iar în sufletul lui se săpa adânc istoria neamului, istoric, ce nu va fi ștearsă niciodată din colțul amintirilor O liniște adâncă îi cuprinse pe toți; iar bunicul fără să mai zică o vorbă, lăsă jos mătura terminată, și se îndreaptă spre patul de culcare A doua zi, de dimineață, Gheorghieș cu tașca la șold, pleca grăbit spre școală Făcea pașii din ce în ce mai repezi, din ce în ce mai mari, căci simțise că a întârziat Se lupta din greu cu gerul și zăpada ce i se punea în cale, dar, iată-1 ajuns Cu răsuflarea întreruptă, deschise ușa, dădu „Buna dimineață” și voi să plece la loc, când, drept răspuns, privirea cruntă a dascălului, îl pironi pe loc înțelese c-a întârziat și acum, ca un osândit își așteptă pedeapsa - De ce îmi vii acum măgarule? - Domnule învățător am - Nici o vorbă! Stai la genunchi până iau varga Am să te învăț eu ca altă dată să nu mai întârzii Și Gheorghieș ar fi vroit să spună, cum a fost reținut de mama sa la treburi, căci e singură și n-are pe nimeni de ajutor, dar n-a fost chip Se execută imediat, în timp ce pe obrajii lui rumeni de ger, își făceau loc două șiruri de lacrimi Ceilalți elevi deprinși cu astfel de scene, nu păreau deloc mirați Se uitau doar cu compătimire spre Gheorghieș, a cărui râvnă și silință pentru școală o cunoșteau îndeajuns Cu mânele la spate, plimbându-se de la un capăt la altul al clasei „domnul”, vocifera, striga și amenința în celălalt colț de clasă, un alt elev plângea în pumni și regreta greșala ce o făcuse că venise mai devreme și fusese ascultat Atmosfera clasei devenise, tot mai greoaie Prezența întârziată a lui Gheorghieș iritase pe „domnul” la culme și „dispoziția” elevilor era spulberată Ei nu așteptau acum altceva decât să vină mai curând recreația și ora de plecat acasă, să se vadă scăpați de varga nemiloasă și amenințările fără de sfârșit ale „domnului” Școli cu nepoți cuminți și bunici sfătoși, unde copiii învață cu drag, știu că au fost, sunt și vor mai fi încă atâta vreme, cât vor exista bunici și nepoți Iar școli cu dascăli hursuzi, bătăuși și cu elevi întârziați de la clasa, ce nu au dreptul la cuvânt spre a se desvinovăți, școli în care sfânta varga e totul, iar copiii îngheață de frică îndată ce-i deschid ușa, știu că au fost cândva, iar dacă mai sunt și astăzi, nu știu, Mihail C Graur (Fragment din cartea ,,Schițe și amintiri din viața școlii”) 42 MEȘTERUL CU MĂINI DE AUR - Marcel Apalaghiei ALBUM FOTO, realizat de Gina Poenaru și Vali Grigoroșcuță 43 Design & Tipar: S C INFOCONT RECORD S R L Botoșani, str Piața Revoluției, nr 13 Comanda nr 159/2009, Tiraj 1 000 exemplare, 44 pagini Bun de tipar: 7 martie 2009 Preț: 8,00 lei